GABRIEL LiiCEANU — Născut la 23 mai 1942, la Rîmnicu-Vîlcea Studii universitare la Bucureşti, Facultatea de Filozofie (1960-1965) şi Facultatea de Limbi Clasice (1968-1973) Doctoratul în filod:\Electronica\zofie la Universitatea Bucureşti (1976) Cercetător la Institutul de Filozofie (1965-1975) şi Institutul de Istorie a Artei (1975-1989) Director al Editud:\Electronica\rii Humanitas din 1990 Profesor la Facultatea de Filozofie a Universităţii Bucureşti din 1992 SCRIERI — Tragicul O fenomenologie a limitei şi depăşirii (Univers, 1975); încercare în politropia omului şi a culturii (Cartea Românească, 1981); Jurnalul de la Păltiniş Un model paideic în cultura umanistă (Cartea Românească, 1983; Humanitas, 1991); Cearta cu filozofia Eseuri (Humanitas, 1992) Traduceri din Platon, comentatori aristotelici şi filozofi germani (Heidegger, Schelling) EDITĂRI — Epistolar (Cartea Românească, 1987), C Noica, Jurnal de idei (Humanitas, 1990) ş a GABRIEL LllCEANU TRAGICUL O fenomenologie a limitei şi depăşirii Ediţia a doua revăzută HUMANITAS BUCUREŞTI, 1993 Coperta Ioana Dragomirescu Mardare Ediţia întîi a acestei cărţi a apărut la Editura Univers, Bucureşti, 1975 ©HUMANITAS 1993 ISBN 973-28-0449-1 NOTA Paginile care urmează constituie reeditarea parţială a volud:\Electronica\mului cu acelaşi titlu apărut în 1975 la Editura Univers Am lăsat deoparte secţiunea a treia a acelei ediţii {pp 162—210) si am păstrat doar secţiunile care se înscriau nemijlocit în temad:\Electronica\tica volumului: analitica tragicului, apoi „lectura" cărţii lui Nietzsche, Naşterea tragediei eline, şi, în sfîrşit, bibliografia critică, menită să ofere oricărui cercetător care ar dori să continue acest travaliu stadiul în care se afla cercetarea în anii '70 Am considerat că secţiunea a treia — Schiţă pentru o hermeneutică a „nostos"-ului —, prinsă oarecum artificial în paginile unei cărţi despre tragic, îşi va găsi mai firesc locul — dacă ea mai merită în genere să fie recuperată— într-o viid:\Electronica\toare selecţie de eseuri Cred că astfel prescurtat volumul cîştigă în coerenţă In ce măsură el mai este însă şi astăzi util, după douăzeci de ani de la alcătuirea lui? Cele 1 800 de exemplare ale primei ediţii s-au epuizat încă din anul apariţiei, iar o altă lucrare care să trateze aceeaşi temă nu a mai apărut de atunci S-ar putea ca această nouă ediţie să suplinească lipsa unei cercetări aduse la zi şi să satisfacă, măcar în parte, cerinţele studenţilor de la facultăţile de ştiinţe umaniste Mărturisesc că, recitind după atîţia ani aceste pagini de început, m-am recunoscut cu greu în ele: predilecţia pentru abstract şi speculaţie, grandilocvenţa tehnicistă, siguranţa tonului şi adesea insolenţa lui, alternanţa stilurilor, abuzul de citate şi sintagme în limbi străine, o anume paradă de „cultură", în sfîrşit ambiţia de a „construi" o filozofie („peratologia") sub aspectul nevinovat al unei monografii (şi 'de aia tot ridicolul pe care îl presupune distanţa dintre pretenţii şi realizare) — toate acestea îmi apar astăzi ca tot atîtea semne ale unei tinereţi nerăbdătoare, dornică de afird:\Electronica\mare şi fericită în orgoliul, inconştienţa şi veleitarismul ei Nu înseamnă că sînt înclinat să repudiez rîndurile scrise 6 Notă atunci; chiar dacă sînt conştient de neîmplinirea lor, ele îsi au locul în devenirea mea De aceea ar fi nepotrivit să spun că astăzi le-as scrie altfel, pentru simplul fapt că astăzi nu le-as mai putea scrie deloc Cîteva precizări privind sistemul de trimiteri bibliograd:\Electronica\fice Pentru a nu încărca subsolul paginilor, am făcut oprimă menţiune bibliografică în text — autorul în capităluţe, anul de apariţie al ediţiei folosite si pagina citată Identificarea autorului în secţiunea Bibliografie critică (organizată alfad:\Electronica\betic) deschide accesul la datele bibliografice complete (De pildă, trimiterii de la pagina 11: BRERETON, 1968, 5 îi coresd:\Electronica\punde in secţiunea bibliografică finală de la pagina 230: BRERETON, G , Principles of Tragedy, Routledge & Kegan, London, 1968 Cînd în text apare trimiterea la autor în capităluţe, iar în paranteză doar anul ediţiei folosite — de pildă BRERETON (1968) — înseamnă că referirea se face la lucrare în ansamblu, si nula o pagină anume a ei Numele de autori menţionate în text fără capităluţe reprezintă refed:\Electronica\riri culturale generale, fără trimitere expresă la secţiunea Bibliografie critică (De pildă Platon, Schelling, Eminescu, Shakespeare etc ) Citatele în limbi străine sînt traduse la paginile 284—28i, în secţiunea Traducerea citatelor Pagina care deschide volumul, semnată de Petru Creţia (Artă poetică), a fost scrisă special pentru ediţia întîia cărţii, ca un îndemn si sfat pentru cineva care pornea la drum Autorul Strădania ta să nu aibă neliniştea grabei şi pripa soroacelor, măcar pentru că, atunci cînd trebuie să urci în genunchi, zorul doare mai tare Uită-te şi pe tine, şi lungimea artei Scriind româneşte, nu-ţi pese de rostirile noastre, cum vor fi fost, ci de obîrşia din care ele toate s-au născut şi poate să se nască şi a ta Arde-ţi bătrînii pe rug, ca să-ţi rămînă din ei, inarticulat şi pătrunzător, doar parfumul Caută să reconverteşti cultura în natură şi nemijlocire Ţine minte că voinţa operează doar achizitiv, antiiner-ţial şi polemic, iar restul e doar un fel de lungă iubire fără sorţi ştiuţi Trăieşte, gîndind şi scriind, doar în prezent şi cît mai deplin Restul nu e decît retorica timpului subiectiv Şi totuşi, uită-ţi citid:\Electronica\torii sau, mai degrabă, instituie-i tu Ia seama că nu eşti dator nimic, că fapta ta, şi preţuirea ei, începe cu ea însăşi, ca un dar Şi că restul, ultimul rest, este numai, să zicem, prietenie, adică un indiciu între altele că ceva din noi, gă-sindu-şi expresie privilegiată în durata culturii, este mai cuprinzător decît ea şi, dacă nu vrei să admiţi că îi dă sensul, poate da un sens superior înseşi ne-izbînzilor noastre Petru Creţia, Artă poetică Precizări metodologice Pe drept cuvînt s-a observat că situaţia în care se află conceptul de tragic este aceea din dialogurile platoniciene de tinereţe, în care interlocutorii lui Socrate nu pot da seamă de cuvinte şi concepte invocate la tot pasul în practica lor lingvistică Această stare confuză explică şi raţiunea unei cercetări care-şi propune să dea un răspuns la întrebarea „ce este tragicul" Orice demers teod:\Electronica\retic este urmarea unei insatisfacţii faţă de starea unui concept sau de stadiul în care se află cunoaşterea unei realităţi Omul obişnuit sau tra-gediograful operează în experienţa curentă cu un concept al tragicului despre care, întrebaţi fiind, nu sînt capabili să-1 definească cu o rigoare satisfăcătoare Dacă facem deocamdată abstracţie de existenţa unei cercetări specializate în prod:\Electronica\blema tragicului şi considerăm starea în care se află conceptul „în lume", în realitatea funcţionării lui, atunci sîntem obligaţi să constatăm că el este vehiculat în ordinea unui sens difuz şi a unui consens empiric şi că, deşi îl invocăm la tot pasul, nu ştim de fapt ce este tragicul:/ conceptul neelad:\Electronica\borat al tragicului se află undeva între existenţa tragicului şi ştiinţa lui / Aşa stînd lucrurile, prima problemă care se ridică în faţa cercetării este legată de metodă: 10 Precizări metodologice cum să procedăm pentru a afla ce este tragicul? Care este metoda optimă necesară pentru constid:\Electronica\tuirea unui concept riguros al tragicului? 1 Conceptul de tragic şi cunoaşterea comună Fiind vorba de un/concept care a luat naştere pe baza experienţei umanei şi care este curent invod:\Electronica\cat numai în legătură cu realitatea omului, ar fi poate legitim să-1 determinăm pornind de la sensurile pe care oamenii înşişi, ca agenţi ai cud:\Electronica\noaşterii comune, i le atribuie Putem deci să ne adresăm cunoaşterii comune pentru a afla ce este tragicul? Dar tocmai pornind de la confuzia care domneşte în modul lui de utilizare, în starea lui semantică vulgară, a apărut nevoia interogării asupra esenţei fenomenului Ne putem adresa cunoaşterii comune numai pentru a afla ce este tragicul în forma din care s-a născut insatisfacţia noastră şi nevoia unei investigări ulterioare Oamenii, „cei mulţi", se folosesc de conceptul de tragic ca de un bun comun despre care, la fel ca în cazul „dreptăţii", „virtuţii" sau „frumosud:\Electronica\lui", nimeni nu poate spune ceva riguros Nimeni nu ştie, nimeni nu are ştiinţa lui — de aici chiar s-a născut neliniştea şi imperativul aflării: nu" ne putem adresa înseşi instanţei neştiutoare pentru a afla ce este tragicul Metoda unei anchete individuale sau a unei asamblări inductive a opiniilor despre tragic nu poate deci să ofere nici un rezultat pozitiv Dimpotrivă, un astfel de rezultat ar întruchipa însăşi starea confuză a conceptului, aproximaţia generică Tragicul şi cunoaşterea comună 11 obţinută procedural, atestînd, obiectivat şi pald:\Electronica\pabil, motivul insatisfacţiei care a generat interod:\Electronica\gaţia teoretică Această investigaţie nu ar furniza decît argumentul documentat al necesităţii de întreprindere a cercetării, şi nu dezlegarea prod:\Electronica\blemei înseşi însumarea inductivă a opiniei (doxa) nu poate sfîrşi cu obţinerea ştiinţei (epis-teme) obiectului examinat Nu este mai puţin adevărat că această încercare de a extrage co-notaţiile conceptului pornind de la felul în care oamenii îl solicită în practica lor lingvistică (uses and abuses) a fost făcută (BRERETON, 1968, 5 şi urm ), firereton^a pornit de la observaţia că, spre deosebire de alte concepte înrudite (dramatic, comic etc), conceptul de tragic nu poaţe ^i expli-cat prin substitute De pildă, poţi spune pentru „Srimătîc^ siartling, unexpected, exciting sau pentru „comic" laughable, grotesque, în schimb pentru „tragic" lipsesc conotaţii de acest tip „Faptul că acest cuvînt nu-şi găseşte cu uşurinţă corespondentul în alţi termeni este mai puţin o dovadă de imprecizie cît una de indispensabili-tate", conchide BRERETON (1968, 5) Iar faptul că termenul este indispensabil „dincolo de istoria dramei ca atare" este dovedit de invocarea lui curentă în diferite contexte ale vieţii cotidiene Brereton procedează la o discriminare a contexd:\Electronica\telor de întrebuinţare pornind de la practicile lingvistice ale diferitelor categorii profesionale, precum şi de la phrases, de la expresiile în care termenul de tragic este întotdeauna prezent Nota comună fiecărui context de întrebuinţare, extrasă, fireşte, inductiv, devine apoi element al unei definiţii totalizatoare care păstrează vaload:\Electronica\rea inductivă a elementelor ce au stat la baza ei f 12 Precizări metodologice Numai că elementele extrase din diferite cond:\Electronica\texte şi funcţionînd cu valoare de definiţie parţială sînt atît de diferite şi contradictorii pe cît contextele înseşi, astfel încît ele nu pot fi acomod:\Electronica\date într-o definiţie totalizatoare decît prin intervenţia conciliantă a teoreticianului însuşi, care pune înjpc pe tot parcursul operaţiei inducd:\Electronica\tive un7t^priori*) dobîndit pe baza propriei sale pregătiri şi a lecturilor de specialitate Cu alte cuvinte, definiţia inductivă ori are la bază o pred:\Electronica\judecată teoretică mai abil sau mai stîngaci ascunsă (fapt care anulează statutul inductiv al definiţiei), ori, dacă este corect degajată, ne oferă, ca debut al cercetării, forma exactă a confuziei şi a aproximaţiei pe care o îmbracă „în lume" reflectarea fenomenului tragic Starea de risc şi de arbitrar în care se pune cel care nu este mulţumit de stadiul cunoaşterii unui obiect (stare de la care porneşte orice demers ştiinţific şi orice investigare teoretică) este deterd:\Electronica\minată în acest caz de insatisfacţia resimţită în faţa rezultatului obţinut ca o notă comună a opiniilor potrivit cărora „tragicul este o calamid:\Electronica\tate" Dacă se pune problema unei „ştiinţe a tragicului", a unei analize riguroase a fenomenud:\Electronica\lui tragic care să termine prin a fi satisfăcută de ţinuta teoretică şi de valoarea cognitivă a rezultad:\Electronica\telor ei, atunci trebuie să admitem că această ştiinţă îşi ia ca punct de plecare necesitatea unor distincţii, restricţii şi nuanţări în cadrul aproxid:\Electronica\maţiei generice „tragicul reprezintă o nenorocire, ^ 55l5îîliţâl^i î?£eZâ^ lP-^^-îll1" etc Conştiinţa teoretică se trezeşte şi reacţionează întotdeauna împotriva a tot ce este amorf în cunoaştere, a tot ce este aproximativ, vag, neexplicit în cazul \ Tragicul şi cunoaşterea comună 13 nostru, spiritul ştiinţific nu se poate mulţumi cu o simplâj^enfaMât^ privitoare la natura tragicud:\Electronica\lui, generătăTdeTaptul că orice om, în diferite împrejurări, este pus, sau îşi închipuie că este pus, în contact cu fenomenul tragic Spiritul teoretic nu suportă să vadă extensiunea şi diverd:\Electronica\sitatea aplicării nereflectate a conceptului, nu suportă să vadă că vorbirea curentă invocă noţiunea de tragic în toate situaţiile marcate de existenţa unei nenorociri, catastrofe etc, precum şi de reflexul lor psihologic, suferinţa, tristeţea, mila, spaima etc Concepţia neelaborată despre ceea ce este tragic are tendinţa de a lărgi sfera conceptului pînă la limitele la care orice difed:\Electronica\renţă de specie se pierde Lărgirea înseamnă în acest caz aplicarea nediscriminată a termenului la situaţii atît de variate încît prinabstragere uaduc-tivă se obţine conceptul vacuu de nenorocire, calamitate, rău mare etc Explicaţia plauzibilă a acestei suprasolicitări a conceptului este legată de faptul căjtragicul are, după cum vom vedea, accente sublime: evocarea şi invocarea lui la tot pasul provine în mare măsură din dorinţa vorbitorului de a se plasa într-o zonă elevată a existenţei sau de a face măcar dovada sesizării şi înţelegerii ei Nenorocirea, catastrofa, dezastrul individului sau~aT~coffiu-nităţilor sînt asociate cu sublimul, iar vorbitorul se simte, în chip confuz, elevat ca spectator şi — prin condiţia sa umană — ca părtaş la grandoad:\Electronica\rea evenimentului considerat tragic: fiecare om simte nevoia de a fi măreţ nu numai în izbînzi, ci şi în înfrîngeri Tocmai de aici tendinţa de a înălţa la nivelul tragicului, prin vehiculare abuzivă şi suprasolicitare verbală, evenimente care prin 14 Precizări metodologice natura, semnificaţia sau dimensiunile lor cad fie în afara tragicului, fie sub nivelul lui (tbe word was too weightyfor the event1; BRERETON, 1968, 7) Tendinţei de lărgire abuzivă a conceptului de tragic, caracteristică unei stări a vorbirii, dar şi unei bune părţi din cultură, conştiinţa teoretică va trebui să-i opună un model restrictiv, un dis-tinguo care să instaureze nuanţa şi ierarhia în zona compozită a conceptelor de nenorocire şi suferinţă Această obligaţie de primă instanţă, de a scoate conceptul din starea de degradare şi inerţie semantică şi de a-1 ridica la un rang de demnitate teoretică, nu trebuie privită ca simplă pedanterie a raţiunii care-şi propune să pună ordine în cunoaşterea părţii de suferinţă şi negad:\Electronica\tiv a lumii, făcînd inventarul dezastrelor şi mize- riei umane Dacă acest concept nu poate fi abandonat uzului unei vorbiri improprii şi excesive este pentru că tragicul pune în joc fiinţa omului prinsă în cele mai grave raporturi ontologice şi implicaţii spirituale Mari topoi culturali, cîteva din modurile spiritului şi o bună parte din filod:\Electronica\zofie s-au dezvoltat pe temeiul realităţilor tragice Iată de ce a pleca de pe un teren ferm repred:\Electronica\zintă în acest caz mai mult decît o obligaţie teoretică în sine şi împlinirea unui simplu rit de rigoare Purificarea conceptului de tragic de toate conotaţiile lui arbitrare şi analitica tragicud:\Electronica\lui în general este un exerciţiu care se desfăşoară în sfera unei propedeutici a culturii Conceptul de tragic şi tragedia 15 2 Conceptul de tragic şi tragedia Dacă metoda care-şi propune să afle ce este trad:\Electronica\gicul pornind de la opiniile existente „în lume" asupra lui nu duce la un rezultat pozitiv, ci nud:\Electronica\mai la circumscrierea conceptului în forma lui confuză de existenţă, atunci poate că metoda de a interoga tragediile ca formă specializată artistic de reflectare a tragicului ne-ar putea oferi răsd:\Electronica\punsul riguros la întrebarea „ce este tragicul" în această problemă, poziţia teoreticienilor oscilează între: a) sacralizarea tragediei, care merge pînă la înlocuirea rigorii teoretice şi a efortului de conceptualizare cu credo-xx\ istoricului literar dispus să se supună în mod necondiţionat aud:\Electronica\torităţii marilor autori dramatici şi să sfideze conceptul de tragic în numele tragicului viu pe care ni-1 oferă viaţa însăşi şi tragedia (KAUFMANN, 1969,361-371 şi WlESE, 1948,1,13 şi urm ); b) cond:\Electronica\testarea valorii tragediei pentru teoria tragicului, generată de inexisţentamnei teorii coerente a tra-gediei, capabilă să evidenţieze proprietăţile neced:\Electronica\sare şi suficiente ale tuturor tragediilor şi criteriile în virtutea cărora sînt ele tragice (WEITZ, 1967) Soluţia însă nu pare să se afle, aşa cum se întîmplă îndeobşte, într-o înţeleaptă conciliere a exceselor; dacă tragedia nu poate să contribuie (după cum vom vedea de îndată) la elaborarea conceptului de tragic, în schimb ea nu poate fi ignorată de teorie cel puţin pentru trei motive: a) pentru valoarea ei retroactivă în raport cu teoria deja constituită; b) pentru rolul pe care-1 joacă în receptarea fenomenului tragic (cf mai jos Psihod:\Electronica\logia tragicului); c) ca reprezentare a gestului de convertire a tragicului în sublim 16 Precizări metodologice Gîndul că nici o vorbire despre tragic nu are sens în afara istoriei tragediei s-a născut din observaţia că noţiunea de tragic este un derivat adjectival al unui gen literar — tragedia — şi că ideea de tragic nu este bazată pe o experienţă umană comună, precum aceea a sacrului, de pildă, ci pe o formă a literaturii „în nici o limbă nu există un cuvînt pentru tragic, exceptînd măsura în care cuvîntul grecesc, inventat către sfîrşitul secolului al Vl-lea la Atena, a fost preluat şi adaptat " (Kaufmann, 1969, 362) Se cuvine mai întîi să spunem că inexistenţa unui cuvînt nu este un argument pentru inexisd:\Electronica\tenţa unei experienţe, ci doar pentru absenţa conştiinţei acestei experienţe în acest sens poate exista o experienţă comună a tragicului care să nu fie conştientizată şi exprimată lingvistic decît o dată cu prilejul ei cultural Or^tragedia-repreT-zintă tocmai prilejul cultural datorită căruia experienţa tragică dobîndeşte conştiinţă de sine; [tragedia este experienţa tragică conştientizată într-o formă artistică^ în al doilea rînd, dacă sacrul este socialmente posibil din capul locului, în măsura în care religia este posibilă din capul locului, existenţa unei conştiinţe tragice este condiţionată de apariţia statului-cetate, de rafid:\Electronica\narea conştiinţei speculative şi a celei morale şi, o dată cu ele, de o întreagă concepţie despre personalitatea umană (cf mai jos Destinul persod:\Electronica\najului tragic) Pornind de la ideea că destinul tragicului este strîns legat de cel al tragediei, Kaufmann trage concluzia că „nu reprezintă o virtute faptul de a încerca să fii mai tragic decît Eschil, Sofocle, Euripide şi Shakespeare " (1969, 368) şi în Conceptul de tragic şi tragedia 17 numele unui rigorism teoretic, care distinge ferm între tragic şi ceea ce este doar patetic, să amend:\Electronica\dezi istoria tragediei şi dezastrele vieţii reale „Criticii care folosesc în mod restrictiv cuvîntul «tragic» ar putea spune că multe dintre tragediile «celui mai tragic poet» nu ar fi cîtuşi de puţin tragedii adevărate, pentru că ele nu ar fi cu adevărat tragice " (1969, 366) Viciul fundamental al acestei teorii este cond:\Electronica\fundarea autorităţii artistice a tragediografului cu autoritatea lui teoretică „Cel mai tragic poet" este cel mai bun poet, dar nu şi cel mai adevărat; adevărul poeziei, al tragediei în speţă, este artisd:\Electronica\tic, nu teoretic în raport cu exigenţa teoretică, statutul tragediei şi al tragediografului este perfect simetric cu acela al accepţiilor comune date conceptului şi cu statutul vorbitorului care le manevrează Ca şi opinia comună, tragedia operează cu un concept al tragicului pe care autorul ei nu ar fi apt să-1 determine cu o rigoare satisfăcătoare Fiind o reflectare artistică a unor fenomene considerate tragice în ordinea unui sens difuz, tragedia nu ne poate oferi sensul însuşi al fenomenului tragic sau premisele pentru o cunoaştere riguroasă a lui Determinarea pe care tragediograful o are în plus faţă de omul obişnuit este aceea legată de capacitatea sa de a organiza artistic o realitate; or, din punctul de vedere al cunoaşterii, al ştiinţei, această determid:\Electronica\nare este irelevantă Competenţa autorului drad:\Electronica\matic este artistică, nu ştiinţifică Riguros vorbind, el nu ştie Literatura, de exemplu, n-a avut niciodată pretenţia că, prin acea parte a ei care pune în joc existenţa omului şi psihicul său ca suită de trăiri şi comportament, înlocuieşte şi 18 Precizări metodologice face inutilă existenţa psihologiei ca ştiinţă Prod:\Electronica\blema este sesizată de Platon în Ion: Iliada este o epopee a războiului; cine trebuie consultat pentru a afla ce este războiul sau cum trebuie procedat în caz de război: Homer sau strategul? Autorul de tragedie reflectă tragicul într-o ordine artistică; el pune în joc aceeaşi cunoaştere aproximativă şi intuitivă care îi ghidează pe oameni în general în evaluarea fenomenului tragic Tragediograful conferă titlul de „traged:\Electronica\die" unei producţii literare fără să aibă o cond:\Electronica\ştiinţă teoretică a tragicului, ci mai degrabă una confuză, vehiculînd, asemenea limbajului profan, un concept al tragicului cu sfera prea largă şi cu un conţinut prea sărac A te lăsa covîrşit de autod:\Electronica\ritatea artistică a autorilor de tragedii şi de aceea empirică a celor care ştiu ce-i durerea înseamnă să laşi problema tragicului în nedeterminarea ei iniţială şi să renunţi la imperativele minime ale conştiinţei teoretice Kaufmann poate tot atît de bine să spună: „Nu-i învăţaţi pe oameni ce-i tragicul! Nu o să ştiţi mai bine decît ei, care suferă!" O şi face, de altfel, cînd acuză teoria că în numele rigorii retrage calificativul de tragic foametei din India sau genocidului războaielor, însă în felul acesta se ajunge la ideea că orice lezare a umanului este tragică, şi atunci lăsăm lucrurile să recadă în indistincţia lor originară Modul în care discută Kaufmann nu dovedeşte imposibilitatea principială a teoriei tragicului, ci absenţa principială a dorinţei de a avea o teorie a tragicului A nu discuta restrictiv înseamnă a renunţa la însăşi ideea de iniţiere a efortului cognitiv şi a spune că suferinţa lui Philoctet, provocată de muşcătura unui şarpe, şi aceea a Conceptul de tragic şi tragedia 19 Antigonei sau a lui Hamlet sînt deopotrivă de tragice, pentru că au, toate, investitura tragediei Tocmai asta înseamnă sacralizarea tragediei: a găsi oricînd în istoria tragediei un argument pentru a infirma orice teorie a tragicului Acesta este un procedeu la îndemîna oricui Dar se uită în acest caz faptul că istoria tragediei este un mozaic de elemente care nu poate fi redus la un concept unitar şi la criterii ferme Este limpede că orice teorie despre tragic poate fi infirmată de o tragedie sau alta, atîta vreme cît tragediile înseşi nu intră în sistem (WEITZ, 1967, 161; Ro-SENSTEIN, 1970; STERN, 1965) Desigur, putem lăsa totul în voia compozitului tragediilor şi a indistincţiilor proprii vorbirii comune, aşa cum putem abandona pretenţia la rigoare, în princid:\Electronica\piu Dar odată ajunşi la acest nivel, orice discuţie încetează Această rezistenţă la încercarea de a elabora o teorie a tragicului se naşte în primul rînd din neînţelegerea sensului şi misiunii unei atari teorii Teoria tragicului nu reprezintă un reţetar pentru diagnosticarea pedantă a tragicului pur, menit să pună ordine în istoria tragediei sau să stabilească ce anume îi lipseşte cutărui personaj pentru a deveni truly tragic înseamnă să vezi prea puţin în tragicul însuşi şi să ceri şi mai puţin încă de la conştiinţa lui teoretică pentru a reduce totul la cazuistică şi diagnoză subtilă (Moartea timpurie a lui Camus a fost tragică? Dar asasinarea lui Gandhi la 70 de ani? Dar cea a lui Kennedy? E tragic să mori la mijlocul războiului sau în ultima lui zi? Dar să mori de foame e tragic? Dar condamnat pe nedrept? etc, etc Sau: cine este „mai tragic"? Eschil sau Euripide? Sofocle sau 20 Precizări metodologice Shakespeare? Este tragic Miller? Dar Beckett?) Convertită la acest nivel, teoria tragicului devine, desigur, ridicolă Ea se va strădui să practice o taxonomie a calamităţii şi a suferinţei lipsită de orice valoare, atîta vreme cît legătura ei cu un gînd mai înalt, cu esenţa însăşi a omului şi cu implicaţiile lui ultime în existenţă este invizibilă sau absentă Tragicul nu este un concept operad:\Electronica\ţional, iată, poate, care este prima justificare a gîndului de a pune tragicul în contact cu cond:\Electronica\ştiinţa filozofică Şi iată de ce discursul despre tragic nu va începe cu o morfologie a mizeriei umane pentru a sfîrşi dictatorial şi emfatic cu un inventar de criterii, placat operaţional şi pragmad:\Electronica\tic pe o realitate empirică sau pe un gen literar, ci cu o geografie a fiinţei şi o topografie a tragicului Rezistenţa la restricţiile pe care le aduce cu sine teoria tragicului se naşte însă şi dintr-o teamă prost înţeleasă Kaufmann îl transformă pe teoreticianul tragicului într-un fel de taxonom maniac care îşi propune să ordoneze calamitatea şi suferinţa asemenea ihtiologului speciile de peşti şi care, odată ajuns în prezenţa tragicului, ignoră restul suferinţei, uită să reacţioneze la ceea ce este doar pitiful, de pildă, şi refuză să meargă la teatru cînd e vorba de Philoctet sau de o tragedie â fin heureuse Autorii de genul lui Kaufmann (de exemplu Wiese, 1948, în mare măsură) reacţionează ca şi cum în numele unui concept riguros al tragicului ar urma să epurăm istoria tragediei sau am refuza să ne mai ocupăm de problema foametei din India, în măsura în care în acest caz este vorba doar de o catastrofă, însă „doar" nu are aici valoare restrictivă în ordinea practicului, a intervenţiei şi acţiunii, ci Conceptul de tragic şi tragedia 21 într-o ierarhie a teoreticului; conceptul de tragic nu are valoare normativă nemijlocită în raport cu producţia tragică artistică Nici o teorie despre tragic nu poate ştirbi autoritatea lui Shakespeare, oricît de netragice, riguros vorbind, ar fi parte din tragediile sale, aşa cum nimeni nu poate red:\Electronica\voca dreptul la plîns şi suferinţă invocînd faptul că prilejul lamentaţiei nu este cu adevărat tragic Tragediile mari nu au fost niciodată comentariu artistic şi ilustrare făcută în marginea unui concept Libertatea tragediografului nu poate fi îngrădită de nici o artă poetica (iar cînd a fost, rămînînd să se limiteze la reţetarul aristotelic, de pildă, tragediile şi-au pierdut vigoarea), cu atît mai puţin de imperativele unei teorii a tragicului pur (CROCE, 1970,160-161) în schimb, conştiinţa teoretică nu-şi poate suprima la rîndu-i existenţa de dragul existenţei tragediei Căci dacă despre tragic este vorba şi despre dezideratul întemeied:\Electronica\rii unei teorii a tragicului, atunci trebuie mereu să amintim că experienţa tragică s-a organizat maijjiţîi sub forma unei conştiinţe artistice şi nu stn^ormajonei conştiinţe teoretice a tragicului şi -ck~~3m~punct de vedere teoretic este nu numai posibil, dar absoluLiiresc ca Eschil sau Shaked:\Electronica\speare să nu fie tragici în orice moment al operei \ot: în istoria tragediei, coincidenţa exigenţelor teoreticului cu tragicul artistic este perfect contind:\Electronica\genţă şi locul lor de întîlnire nu poate fi stabilit decît după ce conceptul tragicului a fost deja elaborat Cu aceasta ajungem la un prim moment al incidenţei tragicului cu tragedia Am văzut că trăgedîăŢTh măsura în care pune în joc statutul epistemic al tragediografului, impropriu cunoaş- 22 Precizări metodologice L terii pozitive a fenomenului tragic, şi istoria tragediei, în măsura în care nu permite degajarea unui set de proprietăţi suficiente şi necesare ale tuturor tragediilor, şi prin aceasta o esenţă a tragediei (WEITZ, 1967, 160), nu pot reprezenta punctul de pornire pentru construirea unei teorii a tragicului Din moment ce accesul tragediogra-fului la tragic este intuitiv, noi nu putem stabili în această fază a cercetării care anume tragedii reprezintă o intuiţie adecvată a conceptului şi care slujirea lui falsă Locurile de interferenţă ale artisticului cu teoreticul în problema tragicului, repetăm, nu pot fi identificate decît într-un mod:\Electronica\ment ulterior elaborării conceptului în schimb, odată elaborată, teoria îşi găseşte o confirmare tardivă în tragediile care de-abia acum se doved:\Electronica\desc a fi întruchipat o intuire exactă a semanticii conceptului de tragic Cu alte cuvinte, tragediile au o valoare aposteriorică în raport cu o analitică , a tragicului (cf secţiunea A, II) în măsura în care fac dovada funcţionalităţii conceptului de tragic, apelul la ele este ulterior construirii teoriei şi reprezintă o modalitate de a atrage o bună parte din istoria tragediei în sfera antropologiei filozofice şi a filozofiei culturii Altminteri, traged:\Electronica\diile înseşi sînt anulate în spiritul lor sublim (cf KRUTCH, 1970), rămîn simple debuşee pentru teoria literaturii şi spaţii tehnice de exersare a spiritului filologic şi istoric literar Divorţul tragicului de tragedie este deci real şi justificat în faza elaborării conceptului de tragic, dar înd:\Electronica\cetează de îndată ce această operaţie a luat sfîrşit Pentru istoricii literari, preocupaţi mai puţin de epistemologia tragicului şi mai mult de mord:\Electronica\fologia transfigurărilor lui artistice, este firesc ca Conceptul de tragic şi tragedia 23 dificultăţile pe care le ridică deducerea unui concept riguros al tragicului pornind de la traged:\Electronica\die să fie trecute cu vederea sau expediate prin reltrarea încăpăţînata a afirmaţiei că tragicul nu poaTe"~fr gîndit în afara tragediei („Cu bună ştiinţă lăsăm deoparte toate încercările speculad:\Electronica\tive de a despărţi tragicul de tragedie "; WlESE, 1948,1, 14) Pentru simţul comun, acest punct de vedere este de la sine înţeles, în măsura în care, după cum vom vedea (cf Psihologia tragicului), tragieuLeste receptatJn primul rînd sau exclusiv estetic Este, de asemenea, firese~ett4sterieii lite-rarTsă se afle în acest punct pe poziţiile simţului comun Numai că teoria, fără să-şi propună în principiu să şocheze, se întîlneşte rareori cu simţul comun Ar fi, desigur, avantajos să putem obţine conceptului tragicului pornind de la o lectură fidelă a istoriei tragediei Am arătat însă de ce lucrul acesta nu este cu putinţă Istoricilor tragediei nu le putem cere, ce e drept, elaborarea unei epistemologii a tragediei; în schimb, ei sînt primii care ne pot spune în ce măsură este exclusă existenţa unei formule vizînd natura comună şi esenţială a tragediilor, care să nu se năruie, aplicată fiind deopotrivă tragediei eline, elisabetane, franceze şi moderne (WEITZ, 1967, 161; ROSENSTEIN, 1970, 526) De altfel, o asemed:\Electronica\nea formulă nu poate fi obţinută nici măcar regional, pentru tragedia greacă de pildă (KlTTO, 1951; JAEGER, 1973, 322) sau, mai mult încă, nici pentru producţia unui singur autor (BRADLEY, 1951; TlLLYARD, 1957) Iată de ce, în ciuda rezisd:\Electronica\tenţei pe care a întîmpinat-o constant din tabăra „neteoreticienilor" (KAUFMANN, 1969,361 şi urm ; WlESE, 1948,1, 15 şi urm ), poziţia lui SCHELER în 24 Precizări metodologice această problemă trebuie să ne apară ca un punct ăştigat pentru teoria tragicului: „Dacă treb uie-să~ judecăm ce-este~o tragedie autentică, atunci se cuvine, pe cît este posibil, să aruncăm mai întîi o privire purâ~agupia fenomenului însuşi " (1919, 239) Desigur, pot fi discutate aici statutul şi posid:\Electronica\bilitatea faimoasei intuiţii pure (reiner Anschau) a fenomenologiei; indiscutabilă rămîne însă ideea că orice judecată asupra tragicului artistic implid:\Electronica\că o pre-judecată asupra tragicului însuşi Este elocvent în acest sens cazul lui WlESE (1948,1, 14): „Punem problema tragicului numai în măsura în care îl întîlnim în tragedie sau în măsura în care se lasă abordat pornind de la esenţa tragediei " Dar cum ştim că îl întîlnim dacă nu îi cunoaştem chipul, dacă nu ştim ce este el? Şi cum putem porni de la esenţa tragediei cînd încercarea de a pronunţa un discurs unitar asupra tragediei s-a dovedit cu prisosinţă a fi practic imposibilă? Wiese însuşi nu poate eluda cercul vicios şi, înainte de a trece la examinarea tragediei gerd:\Electronica\mane de la Lessing la Hebbel, se vede obligat să postuleze un concept al tragicului pe care nu 1-a extras, evident, din istoria tragediei, ci din literad:\Electronica\tura teoretică (LlNKENBACH, Das Prinzip des Tragischen, 1934) Ni se spune, ce-i drept, că în această primă instanţă nu este vorba decît de o „determinare provizorie a tragicului", care are „un caracter doar orientativ" însă întrebarea de unde provine substanţa acestei determinări provizorii continuă să rămînă în picioare Să conchidem că între metoda care îşi prod:\Electronica\pune să obţină un concept al tragicului operînd inductiv asupra unui număr mare de opinii despre tragic şi aceea care îşi ia ca teren de inducţie Conceptul de tragic şi tragedia 25 istoria tragediei (istoria opiniilor despre tragic specializate artistic) există un raport analogic Dat fiind statutul amintit mai sus al tragediogra-fului, se reface în acest caz situaţia aporetică în care sfîrşea şi prima metodă: obţinerea ştiinţei iepisteme) obiectului examinat ar fi rezultatul însumării inductive a opiniei (doxa) Conceptul ide tragic, obţinut inductiv pe terenul istoriei tragediei, se dovedeşte a fi la fel de generic ca şi generalizările operate în urma unei inducţii la nivelul limbajului comun A apela la experienţa artistică de tip tragic reprezintă astfel pentru teorie o refacere a dificultăţilor iniţiale pe o cale ocolită Pentru a pune mai bine în evidenţă aporiile pe care le generează o astfel de metodă, să amintim în treacăt la ce anume a dus concepţia aristotelică despre tragic, dat fiind că aici avem mai întîi de-a face cu o determinare indirectă a conceptului, realizată prin mijlocirea efectelor pe care fed:\Electronica\nomenul tragic reprezentat scenic le produce asupra spectatorilor Concepţia aristotelică despre tragic a fost una pur estetică; ea a luat, cu alte cuvinte, ca teren de inducţie pentru tragic o condiţie a omului filtrată la nivelul scenei, mijlocită de forma teatrului Intrat în conştiinţă prin teatru, tragicul a început prin a fi un proiect estetic, reflexie incapabilă să judece tragicul altfel decît prin intermediul artei, incapabilă să gîndească tragicul ca aflîndu-se în lume înainte de a se afla în tragedie Putem aproape afirma că, pînă în modernitatea tîrzie, gîndirea europeană nu a ştiut să gîndească explid:\Electronica\cit tragicul altfel decît în contact cu expresia sa dramatică Dacă şi astăzi încă discuţiile noastre 26 Precizări metodologice despre tragic se dovedesc a fi în cele din urmă discuţii asupra tragediei, dacă putem gîndi cu greu tragicul în absenţa eroilor tragici şi în afara situaţiilor exemplare pe care le aduce cu sine abstracţia scenică, faptul se datoreşte nu numai rolului pe care-1 îndeplineşte tragedia în cunoaşd:\Electronica\terea fenomenului tragic (cf mai jos Gnoseologia tragicului), ci şi tributului pe care îl plătim cond:\Electronica\stant formei particular-istorice în care cultura europeană s-a născut ca o conştiinţă de sine tragică: tragicul scenic al grecilor şi formula sa reflectată estetic a lui Aristotel Prin Aristotel însă, gîndirea despre tragic nu şi-a găsit doar o configuraţie general-estetică: devenită estetică în esenţa sa prin greci şi Aristotel, gîndirea despre tragic a rămas multă vreme aris-totelic-estetică Pînă aproape de Schiller, gîndirea despre tragic a evoluat în limitele configuraţiei ei genetice şi această vîrstă a începutului a fost multă vreme întreaga ei viaţă Definiţia aristotelică a tragicului (Poetica, 1449 b), ca fiind fenomenul ce trezeşte în noi mila şi spaima, preluată (direct sau indirect) de gîndirea estetică a tragediografilor din diferite culturi europene, a acreditat o judecată simplistă asupra fenomenului tragic; răspîndind gîndul sinonimiei dintre tragic şi groaznic, ea a făcut din orice nenorocire capabilă să trezească comd:\Electronica\pasiunea şi spaima o sursă a tragicului Mai mult sau mai puţin vulgarizată, această idee asupra tragicului îşi găseşte locul în gîndirea primilor autori dramatici de sfîrşit de Ev Mediu şi Renaştere, precum şi în gîndirea estetică ce însoţeşte această renaştere a tragediei, rămînînd apoi o constantă în maniera europeană de conced:\Electronica\pere a tragicului (tragi-comedia şi tragedia a fin Conceptul de tragic şi tragedia 27 heureuse nu vor da o regulă în istoria teatrului european) Variaţiuni pe tema aristotelică, con-cepţnle care orientează construcţia dramei tragice privesc fie evocarea unei suite de evenimente funeste şi sîngeroase, fie un compozit de grozăvii şi adversităţi suportate de personaje excelente, precum şi ideea căderii lor, expresie a unui destin nefast şi inconstant (casus virorum illustrium2) Ca o imagine a ideii aristotelice, Evul Mediu englez naşte simbolul roţii Fortunei care aband:\Electronica\donează oamenii (Bradley, Î951, 9; STEINER, 1961,11 şi urm ; BaTESON, 1970, 65; WEITZ, 1967, 157)*, motiv preferat de ilustrare a tragicului la mai mulţi autori dramatici ai epocii (Chauser în Prologul la Monk's Tale** şi Marlowe în The Tragedy of Edward the Second***) * Pentru ilustrarea toposului Rota Fortunae, redăm, în versiunea lui Jacques Boulanger, un pasaj din Les Romans de la Table Ronde, v III, Paris, Pion, 1941, p 168: „Le roi pâma plusieurs fois sur son corps coup sur coup, puis ii commenca d'arracher ses cheveux et sa barbe qui etaient blancs comme neige neigee, criant: — Ha, roi chetif et malheureux! ha! Artus, tu peux bien dire que te voila aussi depouille d'amis charnels que l'arbre Fest de ses feuilles quand la gelee est venue! Ha, Fortune, chose contraire et diverse, tu fus jadis ma mere et maintenant te voila ma marâtre; toi qui m'ayais place en haut de ta roue, comme en peu d'heures tu la fais tourner et me mets au plus bas " Şi p 174: „— Artus, lui disait cette dame, sache que tu es presentement sur la roue de la Ford:\Electronica\tune Que vois-tu? — Dame, ii me semble que je decouvre le monde entier — Tu le yois Et tu as ete l'un des plus puis-sants de ce monde Mais ii n'est nul, pour haut place qu'il soit, qui ne doive un jour tomber "3 ** „Tragedie is to seyn a certain storie/ As old books maken us memorie/ Of hym that stood in great prosperi-tee,/ And is yfallen out of heigh degree/ Into miserie, and endeth wrechendly "1 (B, 3 165-3167) *** „Base fortune, now'see, that in thy wheele/ There is a point, to which when rnen aspire/ The trumble head long downe "5 (Act V, scena 6) Precizări metodologice Pentru Dante (Epistolae, XIII) viziunea tragică se traduce ca foedita et horribilis exitu6; cu aceleaşi cuvinte caracterizează tragedia Scaliger (1561): principia sedatiora, exitus horribiles7 Pentru La Taille (1572), adevăratul subiect al trad:\Electronica\gediei ne trăite que des piteuses ruines de grands seigneurs, que des inconstances de Fortune, que banissements, guerres, pestes, famines, captivite, exe-crable cruaute des tyranss Pentru MONTCHRETIEN (1601) tragediile reprezintă Ies divers accidents de la vie, Ies coups etranges de la Fortune 9, pentru PELETIER DU MANS (1555), materia tragediei o constituie occisions, exits malheureux, definements de fortunes, d'enfants et de parents10 etc, etc Concepţia aristotelică despre tragedie, a cărei corupţie începe cu estetica cruzimii din teatrul lui Seneca (MAS, 1957, IV, 1282) şi se termină cu interpretările vulgarizatoare ale lui Donatus şi ale poeticilor secvenţe (MOREL, 1964), se transd:\Electronica\formă astfel cu timpul în concept-paradigmă pentru tragicul însuşi Ea termină prin a se întîlni cu judecata comună pentru care orice nenorocire este tragică şi orice suferinţă sau compasiune reprezintă trăirea provocată de un fenomen trad:\Electronica\gic Această mentalitate a stăpînit vreme înded:\Electronica\lungată gîndirea cultă europeană; pînă şi în secolul al XlX-lea, la Schopenhauer de exemplu, regăsim conceptul caracterizat de acelaşi vacud:\Electronica\um, de aceeaşi atmosferă generică lipsită de nuanţe şi delimitări Pentru SCHOPENHAUER (1942, I, § 51), tragicul dă „spectacolul unei mari nenod:\Electronica\rociri"; el reprezintă în esenţă „latura teribilă a vieţii" şi este legat de „hazard şi eroare" Pornind deci de la corpusul eterogen al traged:\Electronica\diilor, putem obţine — precum în cazul lui Conceptul de tragic şi tragedia 29 Aristotel — o definiţie a tragediei din care însă cunoaşterea tragicului ca atare este absentă Conceptul la care cercetarea ajunge pe această cale va fi, ca şi în cazul celui furnizat de inducţia nemijlocită pe terenul opiniei, atestarea unei cunoaşteri confuze în care principiile se amestecă cu empiria pentru a da naştere aceleiaşi aproxid:\Electronica\maţii generice: tragicul este o nenorocire, ceva grav de ordinul negativului, punînd în joc destine şi vieţi şi declanşînd mari suferinţe, poate merid:\Electronica\tate sau nu — toate acestea terminînd prin a fi puse în legătură cu o transcendenţă a cărei nad:\Electronica\tură este greu de precizat, neştiindu-se dacă este vorba de necesitate sau contingenţă, de o decizie providenţială (Pronoia), de o lege capricioasă (Tyche) sau de dreptatea însăşi (Dike) Faptul că în tragedie tragicul este presimţit şi nu ştiut, cunoscut, ne explică de ce varietatea tipurilor de nenorociri pe care le etalează traged:\Electronica\diile nu pot fi subordonate unui criteriu ferm şi de ce transcendenţa amintită are chipuri atît de felurite, cel mai adesea necunoscute şi refuzate principial unei cunoaşteri omeneşti Tragicul propriu tragediei nici nu poate, din această pricină, să fie întemeiat într-un sistem de explicaţii de tip teoretic; el pune în joc o mitologie Mitologia este „ideologia" tragicului, şi nu „ştiinţa" lui, exd:\Electronica\presia însăşi a conştiinţei confuze pătrunse în tragedie, ca principiu primitiv de cunoaştere şi explicaţie S-a vorbit mult (NlETZSCHE, 1917,1; STEINER, 1961) despre conectivele existente între tragedie şi mitologie şi s-a făcut observaţia că tragedia nu poate supravieţui morţii acestui sistem de cred:\Electronica\dinţe, convenţii şi mentalităţi care este mitologia 30 Precizări metodologice Lucrul este adevărat, numai că el trebuie explicat pornindu-se de la relaţia existentă între o mitod:\Electronica\logie cu virtuţi tragice, în care mentalitatea privid:\Electronica\toare la tragic se structurează ca „ideologie" a tragicului şi „concept" al cunoaşterii confuze, şi tragedie ca transfigurare artistică a acestei mentad:\Electronica\lităţi obiectivate Pentru noi, important este să găsim în mitologie forma în care gîndirea comud:\Electronica\nă despre tragic se constituie şi poate fi recunosd:\Electronica\cută ca o conştiinţă confuză: convenţiile înseşi ale acestei cunoaşteri confuze sînt exprimate aici ca forme de sine stătătoare Mitologia cu virtuţi tragice, de tipul celei care a făcut posibilă tragedia greacă, este singura formă atestată istoric de ord:\Electronica\ganizare a opiniei despre tragic, iar tragedia nu a reprezentat decît prilejul artistic al acestei ord:\Electronica\ganizări Importanţa excepţională a tragediilor pentru o cercetare a tragicului constă tocmai în faptul că ele reprezintă, prin întemeierea pe care o au în mitologie, cunoaşterea confuză a fenod:\Electronica\menului cristalizată într-un fapt cultural şi deved:\Electronica\nită ca atare opinie obiectivată Aşadar, din punctul de vedere al conştiinţei teoretice, tragediile nu sînt, în această primă fază a cercetării, decît forma documentară a opiniei despre tragic legată de un prilej artistic, şi nicid:\Electronica\decum ocazie pentru dezvoltarea unui discurs pozitiv asupra tragicului „Decît" înseamnă aici limita cunoaşterii tragice pe care tragediile o pun în joc şi conştiinţa ei ca limită: conştiinţa teoretică priveşte ideologia tragediei doar ca termen monumentalizat al insatisfacţiei sale Şi deoarece tragedia nu poate fi decît reflectarea tragicului care nu şi-a găsit conceptul, în economia metodei demersul teoretic o consideră doar ca formă relad:\Electronica\tivă a neputinţei şi ca limită care trebuie depăşită Teoria tragicului şi filozofia 31 Cercetarea a lăsat deci în urmă, ca inconclu-dentă, starea tragicului aşa cum se afla ea în conştiinţa lumii şi în reflectarea artistică Ea trebuie să revină acum la realitatea tragicului şi pornind de aici să încerce elaborarea unui concept liber de interferenţele dublului demers al cunoaşterii comune A întîlni însă realitatea pură a unui fenomen în perspectiva unei exigenţe teoretice nu poate avea sens decît atunci cînd ştiinţa acestui fenod:\Electronica\men este la începutul ei şi relaţiile care se instid:\Electronica\tuie între realitate şi cunoaştere sînt de ordinul simplei nemijlociri: căci orice moment ulterior acestui început reprezintă o raportare la realitate prin intermediul acumulărilor teoretice succed:\Electronica\sive, şi cercetarea se transformă în acest caz în confruntarea cu stadiul la care a ajuns cunoaşted:\Electronica\rea teoretică a fenomenului pus în joc Iată de ce, la rîndul ei, cercetarea care îşi propune să revină la realitatea fenomenului tragic nu poate fi decît examinarea unor eforturi precedente depuse explicit în cîmpul reflectării sistematice Şi deoarece reflectarea tragicului în conştiinţa teoretică nu este un act fără istorie, cercetarea esenţei tragicului nu se poate institui decît ca rememorare a propriei sale istorii şi examinare critică a ei 3 Raportul dintre teoria tragicului şi filozofie Alegînd calea reflectării sistematice, vom întîlni o primă variantă, în care tragicul nu este luat ca obiect al unei cercetări specifice şi exclusive, ci ca 32 Precizări metodologice moment şi articulaţie în teoria mai cuprinzătoare a unei Weltanschauung în această schiţă metod:\Electronica\dologică se cuvin deci examinate valabilitatea şi întemeierea abordării metafizice a problemei tragicului, în speţă posibilitatea ca teoria despre tragic să existe deja dezvoltată într-o modalitate a cunoaşterii care se constituie ca o specie a teod:\Electronica\reticului însuşi Cu alte cuvinte, nu poate fi oare obţinut conceptul tragicului pornind de la ded:\Electronica\mersurile proprii discursului filozofic? Să observăm mai întîi că filozofia nu are o temă unică şi că tragicul nu constituie defel motivul nelipsit dintr-un scenariu al confruntării gîndului filozofic cu realitatea lumii Putînd vorbi în prind:\Electronica\cipiu despre orice, filozofia îşi fixează totuşi obiectul pornind de la o forma mentis determid:\Electronica\nată şi de la un model care variază de la o epocă la alta în funcţie de stadiul general al cunoaşterii şi de relaţiile care se instituie între diferitele ei tipuri în cadrul infinitei libertăţi a obiectului, alegerea temelor filozofice a fost deci determid:\Electronica\nată de concepţiile finite despre „adevăratul" său obiect Cu alte cuvinte, nu toate filozofiile au avut virtuţi tragice, nu toate au implicat tragicul în obiectul meditaţiei filozofice în filozofiile care au apărut ca un substitut al ştiinţei încă inexistente şi care au preluat, potrivit unei logici a cunoaşterii, funcţiile unei interpretări a lumii detaşate de interesele umane şi de prezenţa în lume a conştiinţei valorizatoare, tragicul nu-şi are locul Tragicul nu poate deveni obiectul unei filozofii care se constituie mai întîi ca ontologie, ca teorie neutră a fiinţei, o filozofie în care omul este luat în seamă cel mult ca un fenomen obiecd:\Electronica\tiv în plus, în rînd cu piatra, planta, animalul sau Teoria tragicului şi filozofia 33 cerul Filozofia nu poate fi invocată în numele tragicului cînd, întrebînd „ce este lumea", vord:\Electronica\beşte despre apă, atom sau homeomer şi nici cînd, întrebînd „ce este omul", ea îl determină în esenţa lui obiectivă, ca entitate gînditoare sau vieţuitoare socială în sfîrşit, filozofia nu spune nimic despre tragic cînd, vorbind despre om, cercetează condiţia cunoaşterii şi îşi propune să răspundă la întrebarea „cum e cu putinţă ceva nou" Avatarurile filozofiei sau fizica, astronod:\Electronica\mia, epistemologia, logica şi metodologia travesd:\Electronica\tite în filozofie sînt principial inoperante faţa de tema tragicului Presocraticii şi Aristotel, Des-cartes sau Kant invocaţi în numele filozofiei nu pot fi invocaţi şi în numele tragicului Iată de ce, a încerca să vezi care este aportul filozofiei la cunoaşterea fenomenului tragic înseamnă a răsd:\Electronica\punde mai întîi la această întrebare: ce condiţie trebuie să îndeplinească un sistem filozofic pentru a deveni relevant faţă de tema tragicului? întrucît este un fenomen care se naşte în rad:\Electronica\port cu o logică a conştiinţei şi cu semnificaţiile pe care aceasta le acordă lucrurilor, tragicul nu poate fi implicat decît în acele sisteme filozofice care au lăsat în urmă lumea indiferenţei, fie ea natura însăşi, fie chiar omul şi conştiinţa lui cond:\Electronica\siderate încă în epifenomenalitatea lor, ca simple anexe la o ontologie a neutralităţii Relevantă pentru tema tragicului nu este decît acea linie din istoria filozofiei pentru care adevăratul obiect al meditaţiei este lumea omului ca realitate petred:\Electronica\cută prin conştiinţă şi devenită astfel valoare Cu alte cuvinte, dacă vrem să punem în discuţie vad:\Electronica\labilitatea propoziţiilor filozofice pentru o teo-reză a tragicului, trebuie să înlăturăm ca străin de 34 Precizări metodologice obiectul discuţiei orice sistem filozofic care nu se constituie ca antropologie şi care, de ordinul omului fiind, nu se determină axiologic în perd:\Electronica\spectivă metodologică, această situaţie se converd:\Electronica\teşte la examinarea posibilităţii de a obţine conceptul vizat pornind de la filozofiile de tip axiologic care au inclus fenomenul tragic în obiectul meditaţiei metafizice Potrivit acestui gînd, cunoaşterea tragicului ar urma să se realizeze printr-o lectură interesată şi selectivă a istoriei filod:\Electronica\zofiei, care ar începe cu şcolile etic-antropolo-gice ale Antichităţii, ar continua cu Augustin şi Pascal, cu Jacob Bohme şi Meister Eckhart şi ar sfîrşi cu gîndurile modernităţii tîrzii despre tragic, cu Schopenhauer, Nietzsche, Unamuno şi cu toată linia existenţialistă şi umanistă a secolud:\Electronica\lui care a pus în discuţie condiţia omului şi aporiile ei Numai că această cale nu duce nici ea la o cunoaştere în sine a fenomenului tragic Filod:\Electronica\zofia ca axiologie — şi cu aceasta intră în joc o a doua observaţie — nu ne spune ce este tragicul, ci, dată fiind existenţa lui, ce semnificaţie are el în ansamblul vieţii umane Teorie fiind, filozofia nu poate fi invocată pentru a spune ceva riguros despre esenţa tragicului, căci principial, în ordid:\Electronica\nea cunoaşterii, ea nu este chemată să găsească legea lucrurilor şi să le definească fiinţa Pe măsură ce ştiinţa a devenit autonomă, deter-minîndu-se ca modalitate specializată a spiritului de a furniza cunoştinţe, respectiv de a spune lucruri exacte despre părţi ale realului, folosind în acest sens tehnici şi procedee elaborate, s-a văzut limpede că filozofia trebuie să fie altceva decît o cunoaştere a lumii în plus Altminteri la Teoria tragicului şi filozofia 35 ce bun ştiinţa, dacă exista deja filozofia? Răspund:\Electronica\sul la întrebarea ti eşti i-a revenit filozofiei doar atîta vreme cît era sopbia nediferenţiată, cunoaşd:\Electronica\tere în principiu, „ştiinţă" a lucrurilor şi înţelepd:\Electronica\ciune deopotrivă Se confundă şi astăzi încă funcţiile conjuncturale ale filozofiei din acel stadiu al cunoaşterii cînd ea era şi un substitut al ştiinţei (sau uneori numai atît) cu esenţa sa şi cu locul pe care îl ocupă de drept în economia spirid:\Electronica\tului Desigur, filozofia mai poate crede şi astăzi că este o ştiinţă sui-generis, menită să obţină cunoştinţe pornind de la principii Ea o poate face, încăpăţînîndu-se să vadă că, astfel obţinute, cunoştinţele ei nu sînt omologate şi că procedeul în sine este cel al speculaţiei rele, lăsînd să subziste întrebarea: la ce bun această variantă (nereuşită) a cunoaşterii, din moment ce reuşita înseamnă exactitate, certitudine, verificare şi un drum al cunoaşterii jalonate cu minuţie — toate acestea făcînd parte din programul şi felul de a fi al ştiinţei? Se uită mereu că ştiinţele s-au născut deopotrivă din insatisfacţia faţa de starea confud:\Electronica\ză a cunoaşterii, cît şi din aceea faţă de starea ei speculativă Gîndul că într-o epoca a laboratorud:\Electronica\lui şi metodelor elaborate filozofia mai poate cunoaşte, în pură vecinătate cu ştiinţa matură şi cu mentalitatea ştiinţifică elaborată, apare acum a fi o simplă iluzie Pe de altă parte, trebuie să înţelegem că surîsul tolerant cu care cunoaşterea pozitivă mai întîmpină şi astăzi filozofia nu este adresat filozofiei înseşi, ci întîrzierii ei într-un trecut străin el însuşi faţă de propria ei esenţă Faptul că filozofia s-a pulverizat în două rînduri în acele specii ale cunoaşterii care sînt ştiinţele (o dată cu Aristotel, apoi, reluînd şi adîncind proce- 36 Precizări metodologice sul, cu epoca modernă a experimentalismului şi laboratorului), cedînd apoi treptat din corpul ei noi teritorii (sociologia, psihologia, astăzi ested:\Electronica\tica şi etica chiar) nu trebuie înţeles ca o disoluţie a fiinţei sale sau ca asfinţit şi pierdere treptată a propriei ei demnităţi în ciuda aparenţelor, acest proces este benefic în măsura în care pune istoria filozofiei în adevărata ei lumină, de căutare a esenţei filozofiei şi apropiere de ea prin suita unor inadecvatii, şi termină prin a scoate la lumină adevăratul obiect al filozofiei tocmai prin faptul că ne spune statornic ceea ce nu este el Iar ceea ce este el ne spune restul, care rezultă la capătul acestei istorii a corelaţiei filozofiei cu ştiinţa Deci teorie fiind, ce altceva îi rămîne filozod:\Electronica\fiei, din moment ce cunoaşterea pozitivă îi este refuzată? îi rămîne să adauge acestei cunoaşteri a esenţei, limitată şi indiferentă, un sens al ansamd:\Electronica\blului, ducînd pînă la capăt un proces care este cel al trecerii de la exactitatea fără deschidere la adevărul întregului Dacă filozofia trimite finitul la infinit, s-a spus, partea la întreg, pe „în" la „întru", atunci ea se determină ca o teorie a semnificaţiei cunoştinţelor şi o face tocmai în măsura în care instituie punctul de vedere al conştiinţei asupra unui produs al intelectului, altminteri neutru şi indiferent Este drept că oamenii au filozofat înainte de a avea o ştiinţă riguroasă a lucrurilor, sau au făcut-o propunînd o cunoaştere ad-hoc a lor De aceea, în istoria cunoaşterii distingem adesea o strădanie aparent paradoxală către un adevăr lipsit de temeiul exactităţii, respectiv una către ansamblu, strucd:\Electronica\tură şi sensuri, trecîndu-se improvizat sau naiv Teoria tragicului şi filozofia 37 prin parte, element şi în-sinele lucrurilor Bucud:\Electronica\ria şi seducţia cunoaşterii pe măsura omului, a spiritului şi a raţiunilor ultime sînt determinări ancestrale ale cunoaşterii, ele se nasc spontan, din prezenţa conştiinţei în lume, şi sînt expresia principiului plăcerii în cîmpul gnoseologiei; această cunoaştere „interesată" este coextensivă cu fiinţa omului şi ea este în acest sens specifica Ştiinţa, în schimb, reprezintă principiul realităţii în cunoaştere; ea îşi impune singură limitele, atitudinea ei este o asceză deliberată, este cud:\Electronica\noaşterea unui subiect frustrat de propria lui subiectivitate şi „nefericit" în inumanitatea pe care singur şi-o asumă drept condiţie absolută a actului epistemic Aşa stînd lucrurile, nu putem aştepta de la filozofie ştiinţa tragicului, pentru că ea nu ne poate da decît filozofia lui Filozofiile care au făcut din tragic obiectul predilect al meditaţiei lor nu au dezvoltat o teorie a tragicului, respecd:\Electronica\tiv o cercetare în care personajul tragic sau situaţia tragică suporta tratamentul neprivilegiat al oricărui obiect al realului în filozofiile tragice găsim cel mult o schiţa a esenţei, necesară însă pentru elaborarea unui demers ulterior şi nicided:\Electronica\cum termen al unei cercetări neutre; filozoful nu numai ca nu face abstracţie de condiţia aparted:\Electronica\nenţei sale la natura obiectului pus în joc, ci, dimpotrivă, acceptă ambivalenţa subiect-obiect proprie disciplinelor umaniste în absoluta ei indistincţie, conformîndu-se unei metodologii neştiinţifice şi ideii că, pentru ora, a înţelege lumea înseamnă a o reduce la uman Filozofia tragică nu operează deci cu cunoştinţe tragice, ci cu sensuri tragice „A avea sens" şi „a nu avea 38 Precizări metodologice sens" sînt moduri de a atrage realitatea într-un ocol al gîndului şi de a face din ea anexă la o lume a subiectului Ca realitate obiectivă, tragid:\Electronica\cul este pentru filozofie prilejul unei simple cond:\Electronica\statări (şi nu al unei cercetări) necesare pentru întemeierea discursului despre sens: ce sens are viaţa, dacă tragicul există? în general deci, toate filozofiile care au pornit de la constatarea existenţei tragicului nu au elaborat o teorie pozitivă a lui, ci au fost preocud:\Electronica\pate de semnificaţia tragicului în ansamblul vieţii umane întrebarea lui Caraus „dacă existenţa este absurdă, atunci are viaţa sens?" este doar cazul particular al uneia mai cuprinzătoare, pe care o pune în joc orice filozofie de tip tragic: dacă tragicul există, care este sensul vieţii? La Schopenhauer întrebarea este rezolvată în sensul pesimismului: tragedia este „un eveniment natud:\Electronica\ral, familiar şi constant", iar dacă existenţa indid:\Electronica\vidului nu este decît ispăşirea crimei existenţei înseşi, atunci înseamnă că viaţa nu are sens şi că resemnarea, renunţarea şi abdicarea de la voinţa de a trăi sînt singurele acte cu sens Vom vedea cum la Nietzsche lucrurile se rezolvă printr-un detur estetic şi cum în cîmpul existenţei marcate de suferinţă îşi poate face loc das triumphierende Dasein Principalul este că şi în acest caz avem de-a face cu implicaţii şi derivaţii ale conceptului şi nu cu elaborarea pozitivă a conceptului însuşi, în cazul lui Unamuno apoi, este pusă în joc tot o atitudine, un optimism cu poanta ridicolă: subiectul uman, prins în spărtura dintre ordinea raţiunii şi legea inimii, îşi depăşeşte condiţia tragică prin persistenţa nebunească, dezminţită la tot pasul, în speranţă şi dorinţă Iar ca să luăm Teoria tragicului şi filozofia 39 un ultim exemplu, în ce priveşte concluzia lui Camus „trebuie să ni-1 închipuim pe Sisif ferid:\Electronica\cit", ea înscrie în mod nemijlocit întregul sau demers într-o problematică nu a lui „ce este", ci a lui „ce rezultă" Să observăm că, în toate aceste cazuri, prod:\Electronica\blema esenţei tragicului este subiacentă probled:\Electronica\mei semnificaţiei lui Filozofia nu a comentat niciodată tragicul ca pe o realitate supusă în prealabil unei cunoaşteri pozitive, şi problema semnificaţiei a fost astfel dezbătută mai înainte de a fi fost elucidată aceea a esenţei sale Cu alte cuvinte, există o filozofie a tragicului fără ca „ştiinţa" lui să fi fost elaborată înseamnă atunci că, pentru a-şi construi demersul, filozofia s-a bazat fie pe cunoaşterea comună a tragicului (deci a acceptat ca subînţelese sensuri care erau consensuri), fie a realizat o cunoaştere ad-hoc pe o cale speculativă, menită să furnizeze cunoştinţe pornind de la principii Filozofia este deci principial inoperantă, în ordine metodologică, în raport cu o cunoaştere pozitivă a fenomenului tragic Pe de o parte demersurile ei sînt de alt tip decît cele pe care le pune în joc exigenţa unei ştiinţe a tragicului; ea nu poate elabora o teorie „rece" a tragicului, nu poate face radiografia unei valori (aşa cum binele, de exemplu, poate constitui obiectul unei cercetări dincolo de bine şi de rău), fără ca să-şi dezmintă esenţa şi modurile de a proceda Pe de altă parte, cunoaşterea fenomenului, fenomen de care ea are totuşi nevoie pentru a d^olta o teorie a semnificaţiei lui şi pentru a opera integrarea tragicului în ansamblul existenţei umane, este insuficientă în raport cu exigenţele cunoaşterii 40 Precizări metodologice teoretice şi ea pune în discuţie însăşi teoria semnificaţiei care are în spatele ei o cunoaştere aproximativă a fenomenului 4 Posibilitatea constituirii unei teorii a tragicului Pentru elaborarea unei ontologii a tragicului vom lăsa deci deoparte, ca inadecvată, perspecd:\Electronica\tiva speculativă şi ne vom adresa acelei conştiinţe teoretice care face din tragic obiectul unei cerced:\Electronica\tări specifice şi exclusive Urmărind întemeierea pozitivă a conceptului, singura cale care rămîne de urmat este examinarea critică a eforturilor precedente depuse explicit pe tema tragicului în cîmpul reflectării sistematice Dacă vrem să reved:\Electronica\nim la realitatea fenomenului tragic şi s-o exprid:\Electronica\măm în termenii unei gîndiri mature, trebuie să procedăm indirect, pornind de la cîştigurile teod:\Electronica\retice deja existente, ca tentative de aproximare ale unei atari gîndiri După ce a eliminat din cîmpul său de interes opinia comună şi pe aceea a tragediografului ca reflectări nesatisfăcătoare în raport cu exigenţele conceptului pozitiv, iar filod:\Electronica\zofia ca inadecvaţie faţă de scopul limitat pe care şi-1 propune acum, cercetarea se opreşte asupra celor care au dus cel mai departe problema examinării tragicului de pe o poziţie elaborat explicativă în finalul acestui discurs metodologic, singura procedură legitimă pentru realizarea unui studiu al tragicului care să evite calea speculativ-metafi-zică se determină astfel ca logic-analiticd şi fenod:\Electronica\menologică Ea pune în joc, pe de o parte, Constituirea unei teorii a tragicului 41 raporturile de opoziţie, apropiere şi întretăiere între concepte înrudite semantic (tragic, trist, dramatic, sublim etc), operează coordonări şi subordonări logice, instituie nuanţa şi delimitad:\Electronica\rea, stabileşte compatibilităţi şi inadvertenţe, într-un cuvînt, practică o analiză critică a notelor avansate pînă acum de reflectarea specializată în domeniul tragicului şi le structurează într-un concept de maximă comprehensiune, coerenţă şi rigoare, simultan cu eliminarea notelor funcţio-nînd ca erori în raport cu coerenţa conceptului; pe de altă parte însă, ea trece şi la o descriere esenţială a acestor note, traversînd straturile sucd:\Electronica\cesive ale conceptului şi aspirînd apoi la surd:\Electronica\prinderea unor relaţii de profunzime şi a unor raporturi constante care definesc modalitatea de existenţă a fenomenului tragic Dar cu toate acestea, este oare firesc ca în discursul despre tragic să renunţăm definitiv la filozofie pe motivul că de la ea nu putem aştepta răspunsul la întrebarea „ce este tragicul?" Tocmai pentru că pune în joc toate pătimirile spiritului, tragicul nu poate fi studiat doar ca o simplă realitate din care spiritul implicat se retrage în rigiditate logică şi dezafectare metod:\Electronica\dică Nu ne putem opri, cu problema tragicului, la întemeierea pozitivă a unui concept, evitînd termenii morali ai discuţiei şi lăsînd deoparte semnificaţiile sale umane Nu filozofia este ched:\Electronica\mată să deschidă acest discurs, dar ea trebuie să-1 preia şi să-1 poarte în lumea adevărului mai adînc care este unitatea dintre conştiinţa despre un lucru şi conştiinţa de sine Iată de ce, în ciuda unui debut ontologic în care conştiinţa nu-şi 42 Precizări metodologice propune decît să reflecte adecvat lumea tragicud:\Electronica\lui şi s-o ridice la indiferenţa conceptului, acest discurs trebuie să sfîrşească cu felul în care conştiinţa se reflectă la rîndul ei în această lume a tragicului Mai întîi topografie a tragicului, ca teorie neutră a raportului dintre conştiinţă şi limită, vorbirea despre tragic se împlineşte abia cu felul în care conştiinţa însăşi se raportează la limită Contemplare neangajată şi geometrie a unei pasiuni, discursul despre tragic devine în cele din urmă pasiunea tragicului dezvoltată în propriii ei termeni A TEORIA TRAGICULUI CA PERATOLOGIE* jo" De,ern,,«re tragia - ^^d" "cost context o / Geografia fiinţei şi topografia tragicului Poate fi natura tragică? Dar zeii, pot fi? Sau dacă numai omul poate fi tragic, dacă nu există o tragedie a mineralelor sau una a florilor, dacă animalele nu participă la scenarii tragice decît alegorizate sau umanizate de noi, dacă, în sfîrşit, nimeni nu s-a gîndit la un Dumnezeu tragic (poate cu excepţia lui Eduard von Hartmann), atunci ce zonă a fiinţei reprezintă umanul ca purtător privilegiat al valorilor tragice? De ce este omul alesul întru tragic al fiinţei? De ce în această întruchipare a ei, doar, trebuie să se nască şi să prolifereze tragicul? întreaga teorie a tragicului nu este posibilă fără răspunsul la întrebarea cărei zore a fiinţei îi aparţine tragicul şi de ce anume doar ei Discursul despre tragic începe, aşadar, cu descrierea confid:\Electronica\guraţiei umane în ordinea reală şi posibilă a fiind:\Electronica\ţei; deci cu o geografie a fiinţei în vederea unei topografii a tragicului 1 Cele trei registre ale fiinţei a Ordinea naturală a fiinţei (natura) — este fiinţa în inconştienţa ei, determinată ca pură corporalitate, natură neschizoidă şi neatinsă de distincţia subiect-obiect Ea poate fi deopotrivă haosul tuturor goniilor primitive sau universul 46 Teoria tragicului ca peratologie astrofizicii noastre, după cum poate fi mineralul, vegetalul şi animalul ca specii ale naturii intrate în cosmicitate Insensibilitatea pură a pietrei şi senzoriul complicat al animalului sînt aici mod:\Electronica\duri şi grade de organizare ale naturii, perfect indiferente în raport cu identitatea suverană a registrului ontologic respectiv: fiinţa inconştiend:\Electronica\tă Acestei porţiuni a fiinţei îi este proprie neced:\Electronica\sitatea pură: nu există nici un element care să poată institui în sistem o lege proprie doar lui Pe de altă parte, în cazul animalităţii, de pildă, legea interiorizată la nivelul speciei şi devenită limită nu este cunoscută ca limită şi nu este deci contestată sau tentată în sensul depăşirii ei b Ordinea umană a fiinţei (omul) — este o ambiguitate ontologică, este porţiunea hibridă a fiinţei, supusă deopotrivă codului cauzalităţii naturale şi celui divin, al libertăţii spirituale Omul este natura care se eliberează în conştiinţă şi conştiinţă maculată încă Cu alte cuvinte, el este limita şi depăşirea limitei în planul ireal al gîndirii limitei şi în cel al gîndirii nelimitate De aceea, libertatea lui este pe de o parte libertatea celui îngrădit şi limitat, aceea care, punînd în joc proiectul, dorinţa, aspiraţia etc, ţine cont de necesitate şi de limită ca de corelatul necesar al împlinirii lor reale Pe de altă parte, libertatea gîndului este absolută şi ea se vădeşte ca atare în simpla proiecţie gratuită, în aspiraţia infinită, în fantezia fără hotar etc Dar ca o atare libertate, ea cunoaşte, în năzuinţa împlinirii ei reale, impedid:\Electronica\mentul condiţiei finite a corporalităţii şi al caud:\Electronica\zalităţii naturale Limita apare deci ca întretăiere a libertăţii infinite a conştiinţei cu necesitatea absolută căreia îi este supusă natura finită Geografia fiinţei şi topografia tragicului 47 c Ordinea transcendentă a fiinţei (divinul) — într-un regim simetric al fiinţei, a fost închipuită ca posibilitate abstractă a conştiinţei pure Deoarece este spiritul infinit, absolvit de „tribulaţiile" corporalităţii, determinarea lui este libertatea pură Ca element divin ce îşi da singur legea şi ca realizare spontană şi necondiţionată a fiecărei proiecţii de sine (autarhia divinului), acestui registru al fiinţei nu-i este proprie limita Porţiunea privilegiată a fiinţei, lipsită de limită şi de conştiinţa limitei şi descrisă în termenii geografiei fiinţei, este raiul Raiul este luniea libertăţilor moarte; din această pricină nici nu a putut fi îndeobşte descris într-o lume care nu cunoaşte limite, libertatea este lipsită de viaţa devenirii, este afabulatorie şi nedramatică; ea nu se determină ca drept al celui care a depăşit ceva şi nu poartă în sine mişcarea aridă şi pasionată către ţelul propus şi atins Comicul muritorului ajuns în rai este de a forţa la tot pasul uşi deschise; în rai toate uşile sînt deschise 2 Determinarea tragicului în limitele geografiei fiinţei §1 Registrele fiinţei se determină în raport cu conceptul de limită: animalitatea reprezintă limita care nu se cunoaşte pe sine; supra-umanul este conştiinţa care nu cunoaşte limita; omul singur reprezintă simultan limita şi conştiinţa de sine a limitei 48 Teoria tragicului ca peratologie §2 Cu tragicul ne aşezăm într-o zonă a fiinţei popud:\Electronica\lată de existenţe finite şi conştiente Situaţia trad:\Electronica\gică nu este compatibilă decît cu fiinţe conştiente finite confruntate cu limita §3 Dacă tragicul se înscrie în zona dialogului dintre conştiinţă şi limită, înseamnă că determinarea lui nu se poate face decît prin determinarea calităţii limitei O fenomenologie a limitei poate fi întred:\Electronica\prinsă pornind de la o ierarhie fermă a gradelor de posibilitate în depăşirea limitei Gradul maxim de dificultate în depăşirea limitei devine, la limită, o limită principial nedepăşibilă §4/ Singura limită de nedepăşit este finitudinea însăşi Tragicul trebuie căutat în întîlnirea unei fiinţe conştiente finite cu propria sa finitudine percepută ca limită §5 Aşadar limita dă tragicului un conţinut specific Ceea ce distinge tragicul este faptul că el se desfăşoară întotdeauna la hotar §6 Conţinutul specific al tragicului se referă la faptul că tragicul nu este orice rău, ci răul asumat prin înfruntarea conştientă a limitei Dar ca atare el poate să genereze tensiunea proprie actului creator în sens larg Există astfel o deschidere Geografia fiinţei şi topografia tragicului 49 către bine închisă în tensiunea aceasta, un orid:\Electronica\zont al binelui în stăruinţă; o nouă stare Creezi o nouă stare prin simpla stăruinţă §7 Sublimul este convertirea suferinţei care, sub tensiunea întîlnirii cu limita, se răstoarnă în opusul ei El îl aduce pe om la hotarul fiinţei umane, deci la limita de unde, în geografia fiinţei, începe tărîmul libertăţii absolute §8 Tragicul nu apare deci fără tentarea limitei absod:\Electronica\lute Conştiinţa care rămîne în limitele corporad:\Electronica\lităţii (finitudinii) şi libertatea care se păstrează în cele ale necesităţii exclud apariţia tragicului Tragicul nu există în condiţiile în care elanurile conştiinţei sînt măsurate după finitudinea fiinţei §9 Dintre elanurile individuale care se frîng de limita condiţiei fiinţei finite nu sînt tragice decît cele care pot întruni un consens al umanului (sînt deci universal reprezentative) Aşa fiind, tragici sînt doar cei excelenţi, pentru că numai ei t ajung pînă la limita proprie tragicului, numai ei sînt exemplari pentru năzuinţa şi căderea noastră comună Nebunia este proiectul care tentează limita în forma nesemnificativă a extravaganţei §10 Factorul care suportă efectele acţiunii pe care a declanşat-o ca formă de tentare a limitei poate fi numit pacient tragic El nu este pacient decît *- în 50 Teoria tragicului ca peratologie măsura în care suportă efectele propriei sale acţiuni Pacientul tragic este elementul principal al scenariului tragic (eroul), pentru că este iniţiatorul coliziunii cu limita §11 Agentul tragic este personificarea limitei provod:\Electronica\cate şi înfruntate de pacientul tragic El este factorul care-1 aduce pe pacient la limita tragică şi-1 transformă pe acesta în agent absolut al depăşirii §12 Conflictul dintre conştiinţă ca pacient tragic şi limita personificată ca agent tragic este unul din care nimeni nu iese înfrînt şi toată lumea pierde Ambiguitatea victoriei şi a înfrîngerii rezidă în situaţia că limita este implacabilă, în timp ce conştiinţa este ireductibilă Victoria limitei personificate constă în imuabid:\Electronica\litatea ei Victoria conştiinţei pătimitoare constă în actul perseverării ei în proiect / §13 'Moartea reprezintă dreptul la tragic al fiecărui individ,/în măsura în care reiterează cu fiecare caz în parte întîlnirea dintre proiectul conştiinţei infinite cu limita experimentată ca însăşi realitate a naturii finite în termenii geografiei fiinţei, tragicul existenţial poate fi definit ca apetenţă a divinităţii în condiţiile corporalităţii (finitudinii) Geografia fiinţei şi topografia tragicului 51 §14 Dacă „dreptul la tragic al fiecărui individ este moartea" (§ 13), el este însă unul care trebuie cîştigat pentru fiecare individ în parte, fie prin fapta care are rezonanţă socială şi relativizează o limită a istoriei, fie prin aceea care are o rezod:\Electronica\nanţă culturală şi forţează o limită a naturii (opera) §15 Relativizarea oricărei limite atinse se realizează prin integrarea acestei limite în scenariul tragic-existenţial al eroului istoriei în limitele peratolo-giei, propoziţia „victimele tragice se nasc la graniţa unei epoci" vrea să spună că eroul tragic al istoriei tentează o limită care este absolută în raport cu conştiinţa sa şi relativă în raport cu omenirea Tragicul existenţial al eroului istoriei este astfel preţul plătit pentru realizarea tragicud:\Electronica\lui omenirii (pentru înfăptuirea istoriei) Eroul istoriei înfruntă deci ca absolută o limită care, prin fapta sa, devine un element în mulţimea limitelor relative §16 Istoria reprezintă dreptul la tragic al omenirii în ansamblul ei, în măsura în care fiecare generaţie tentează o limită care nu reprezintă decît un element în seria infinită a limitelor provizorii Istoria este deci tragicul ne-definirii §17 Istoria este la rîndu-i un dialog între conştiinţă şi limită, în măsura în care omenirea (subiectul 52 Teoria tragicului ca peratologie istoriei), definită ca mulţime a tuturor conştiind:\Electronica\ţelor individuale, reprezintă la rîndu-i o cond:\Electronica\ştiinţă §18 Relaţia dintre conştiinţă şi limită nu este simed:\Electronica\trică în cazul individului şi în cel al omenirii, pentru că: a) Conştiinţa individuală nu este de ordinul conştiinţei omenirii Din punctul de vedere al trad:\Electronica\gicului, deosebirea dintre conştiinţa individuală şi omenire este deosebirea dintre subiectul morţii şi subiectul istoriei în primul caz este vorba de trad:\Electronica\gicul unui subiect care vrea să depăşească limita finitudinii (a de-finirii); în cel de al doilea caz este vorba de tragicul unui subiect care vrea să se de-finească, deci să depăşească limita ne-definirii; b) Limita la care se raportează conştiinţa indid:\Electronica\viduală nu este echivalentă cu limita la care se raportează omenirea în timp ce conştiinţa indid:\Electronica\viduală este tragică în măsura în care îşi propune să nu aibă limită în condiţiile finitudinii, omenid:\Electronica\rea este tragică în măsura în care îşi propune să atingă o limită în condiţiile unui parcurs infinit de limite provizorii §19 Singurul element comun între cele două strucd:\Electronica\turi tragice este negativitatea parcursului: cel ce nu vrea sa atingă o limită o atinge, cel ce vrea să atingă o limită nu o atinge Tragismul morţii nu constă în realizarea ei, ci în dorinţa de a o transd:\Electronica\figura; tragismul istoriei nu constă în evitarea limitei, ci în dorinţa de a o realiza (de a o atinge) Geografia fiinţei şi topografia tragicului 53 §20 Actul creator şi fapta istorică sînt cele două modalităţi de angajare a dialogului conştiinţei cu limita în interiorul scenariului tragic Eroul creaţiei îi opune limitei existenţiale conştiinţa sa sub forma operei; eroul istoriei, sub forma faptei §21 Opera este produsul pur al dialogului solitar dintre conştiinţă şi limită Ea reprezintă tentarea limitei existenţiale în cadrul unui scenariu tragic de tip existenţial Fapta este produsul dialogului dintre conştiinţă şi limită purtat pe scena lumii Ea reprezintă transfigurarea limitei existenţiale în cadrul unui scenariu tragic de tip istoric §22 Pesimismul este starea fiinţei conştiente finite care converteşte iminenţa întîlnirii cu limita insurmontabilă sau relativizarea permanentă a oricărei limite propuse şi atinse într-un fapt negativ Pesimismul reprezintă incapacitatea conştiinţei de a sesiza dialectica răului în sfera tragicului §23 Există două modalităţi majore de anulare a tragicului descris în limitele peratologiei: a) relad:\Electronica\tivizarea limitei absolute, care trimite la anularea tragicului existenţial prin postularea unui paradis extramundan; b) absolutizarea limitei relative, care trimite la anularea tragicului istoriei prin „îngheţarea" istoriei şi postularea unui paradis terestru 54 Teoria tragicului ca peratologie §24 Orice tentativă de anulare a tragicului reprezintă o formă a desolidarizării fiinţei conştiente finite de propriul ei statut ontologic, respectiv un refuz al omului de a-şi trăi viaţa şi al omenirii, istoria §25 Tragicul deci s-ar putea defini: dacă-ţi depăşeşti limitele, eşti „pedepsit"*; dacă nu ţi le depăşeşti, nu eşti om 3 Despre omenesc în condiţia tragicului Dacă tragicul se naşte în sfera dialogului dintre conştiinţă şi limită (finis), atunci el nu poate fi nicăieri mai bine înţeles decît în raportul dintre omul de-finit al naturii şi cel ne-definit al societăţii Umanitatea este netragică atunci cînd istoria ei este un apendice la „istoria" ciclicităţii naturale, un acompaniament tribal la ritmul anotimpurilor Umanitatea netragică este o societate de culegă-tori-vînători care se defineşte prin supunerea benevolă la limita oferită ei de natură; conştiinţa ei este oglinda fidelă a necesităţilor naturale Ea nu caută nimic şi nu doreşte nimic, nu forţează nici o limită, este deci de-finită, asemenea animad:\Electronica\lului care îşi realizează, vocaţia supunîndu-se nad:\Electronica\turii, în liniştea hotarului primit şi nedobîndit * Să amintim că în limba română veche „a pedepsi" însemna şi „a educa" (de la verbul grec paideiio) / Geografia fiinţei şi topografia tragicului 55 Umanitatea după care plînge secolul al XVIII-lea francez, exasperat de bilanţul unei istorii care-i apărea ca degenerare a esenţei umane, este replica tribală la animalitatea care nu-şi caută esenţa, întrucît o are pe aceasta ca dată Metafora curentă pe care o pune în joc certid:\Electronica\tudinea esenţei este „sînul naturii" Conştiinţa netragică este aceea care simte în n§ftS2T~un l aHajSoiîlEew», este conştiinţa umanităţii naturale ( şi sublime care se simte în lume ca în propria-i casă (ein Zuhausesein in der We/t; J^SPERş, 1958, 921) „Faptul de a fi acasă în lume" este prin excelenţă ipostazaTunţeî netrăgîce, a celui veşnic limitat, veşnicjde-finit, a celui care nu a facuîfHin libertatea conştiinţei un prilej pentru proba căminului propriu Conştiinţa netragică se sprid:\Electronica\jină pe realitatea raportului dintre de-finiţie şi esenţă Faptul de a avea o esenţă apare, în retrod:\Electronica\spectiva omenirii care şi-a pierdut-o părăsind natura, drept o garanţie a fericirii Marele topos cultural al mîntuirii omenirii prin redobîndirea stării naturii s-a născut pe drumul căutării unei esenţe care se află dincolo de orice limită accesid:\Electronica\bilă Toposul întoarcerii la natură este expresia regretului tardiv al omenirii după adăpostul ferm al naturii Pierderea esenţei este tragică în măsura în care reprezintă o ieşire a conştiinţei din impe- riul de-finiţiei în acest sens este sugestivă pentru înţelegerea tragicului dualitatea Geborgenbeit-Geschicht-lichkeit, pusă în lumină de JASPERS (1958, 920-921) Gejwrgenheit traduce starea unei fiinţe care se iiteînsijguxajaăc^^dăopsţită Ea reprezintă îdl că eşti siniteînsijguxajaă c^^dăopsţită Ea reprezi opusul senzaţiei ce derivă din gîndul că eşti 56 Teoria tragicului ca peratologie Geografia fiinţei şi topografia tragicului 57 „aruncat în lume", lipsit de protecţie şi că trebuie să întreprinzi la tot pasul ceva pentru a ajunge la limanul certitudinii şi securităţii Din această i| apetenţă pentru Geborgenheit a luat naştere \ povestea tuturor rătăcirilor şi întoarcerilor, a tuturor celor căzuţi în aventur^-iără voie şi care fac totul pentru recuperarea (pikos-uhii, a cămid:\Electronica\nului, a ogradei, a ădapostuini; Conştiinţa netragică simte de aceea natura ca pe un imens adăpost comun, ca pe unul deja primit, ca pe o casă a fiinţei în acest sens este omul netragic o fiinţă naturală; el nu ştie să distingă între un „afară" şi un „acasă" Natura este cel mult o ogradă, dacă nu casa însăşi Sentimentul acesta este atît de adînc sădit în om, încît în orice impas al civilizaţiei soluţia renaturalizării a fost tradusă ca o recuperare parţială sau totală a adăpostului originar Visul recuperării naturii s-a conturat întotdeauna ca asimilare a naturii cu casa însăşi Omul îşi „deschide" casa şi o redi-mensionează la proporţiile naturii Gesturile cotidiene, habitudinile curente ale civilizatului se desfăşoară acum în natură prin asimilarea eled:\Electronica\mentelor naturii cu obiectele culturii domestice: cerul devine învelitoare, pămîntul/iarba — pat, piatra — masă, rîul/marea — scăldătoare De aceea şi actele biologice fundamentale — hrănirea, somnul, iubirea —, trecute între timp printr-o istorie a căminului, se recompun acum într-un decor natural; pajiştea, nisipul, pădurea devin spaţiile privilegiate ale erosului; se doarme în susurul izvorului, la marginea mării, a rîului, sub copaci etc Dar dacă pierderea esenţei este tragică în măsura în care reprezintă o ieşire a conştiinţei din imperiul de-finiţiei, înseamnă că omul intrat în istorie este tragic în măsura în care esenţa lui este o căutare a de-finiţiei dincolo de orice limită atinsă Geschicbtlicbkeit, istoTîcita^ea, este sţarga /celui pentru care „nimic stabil nu maCpaate /'exista", a celui care se află permanent in der fJnruhe, într-o stare de nelinişte (Jaspers, 1958, 921) Comportamentul omului nu mai este acum rezultatul unei cunoaşteri ghidate după înregisd:\Electronica\trarea timpului fizic, calcul făcut după mişcarea astrelor, căderea frunzelor sau migraţia păsărilor Conştiinţa nu mai are acum închiderea bună şi suficientă pe care ţi-o dă monotonia eternă a naşterii, morţii şi reînvierii dictate de circularita-tea naturii Letopiseţul este înregistrarea unicului şi irepetabilului din istoria obiectivată a spiritud:\Electronica\lui în decursul unui an fizic, şi nu consemnarea calendaristică a anului fizic ca atare Istoria este de aceea irumpţia spectaculosului şi dinamicului în mijlocul unei mari plictiseli ontologice de care se fac deopotrivă vinovate natura şi raiul oricărei religii Spiritul ieşit din matca naturii face ca fiinţa să devină tragică, dar totodată lui i se datorează acea vitalitate condend:\Electronica\sată ce gravitează în jurul existenţelor pentru care viaţa reprezintă tensiunea dintre o întred:\Electronica\prindere şi o şansă unică Cînd au vrut să spună ceva despre paradis, oamenii au trebuit să pracd:\Electronica\tice o anecdotică istorică de tip pămîntean Olimpul, de exemplu, este proiecţia unei mentad:\Electronica\lităţi istorice într-o lume condamnată la monod:\Electronica\tonia identicului De aceea, descris, raiul este cel mai adesea comic, deoarece generează contrastul care se naşte din comportamentul unor fiinţe infinite, supuse codului unor maniere de muri- 58 Teoria tragicului ca peratologie tori Ceea ce este tragic în lumea existenţelor conştiente finite devine comic prin transpunerea într-o ontologie celestă Patimile legate de exisd:\Electronica\tenţa hotarului sînt groteşti într-o lume care nu cunoaşte limite şi în care reparaţia este oricînd posibilă Istoria este deci grefarea unui timp „artificial" (spiritual), determinat ca succesiune a irepetabi-lului, pe corpul unui timp natural (fizic), deterd:\Electronica\minat circular, ca veşnică revenire la identic De aceea, orice tragedie care se naşte în cronologia spiritului poate fi anulată prin resorbţia trecăd:\Electronica\torului în persistent şi a individualului în univerd:\Electronica\sal (cf mai jos, 2 b) Desacralizarea istoriei se face prin trădarea constantă a rădăcinii profane (naturale) a spirituluiJ^Timpul istoriei este reproiec-tat pe fundalul unei cronologii naturale Aceasta este poate cea mai obişnuită cale de consolatio pe care o practică conştiinţa tragică O vom găsi pe larg ilustrată la Nietzsche (cf secţiunea B), dar este proprie deopotrivă tuturor religiilor natud:\Electronica\rale sau poeziei romantice cu poantă metafizică, pentru care antiteza amplă, de tip natură-istorie, este un procedeu şi o manieră Romanticul resoarbe tragedia născută din cronologia unicud:\Electronica\lui şi irepetabilului prin evocarea ritmurilor cosmice, aşa cum face de pildă Eminescu atunci cînd, după ce construieşte tabloul răvăşit al Comunei ca un episod în istoria tragică a frîn-gerii conştiinţei de-o limită, lărgeşte sistemul de referinţă şi anulează timpul istoriei invocînd luna şi „placele sure ale mării" Altminteri, raiul religiilor nenaturale, în care din natură nu s-au mai păstrat nici măcar „lived:\Electronica\zile de asfodel" ale Edenului, reprezintă soluţia Geografia fiinţei şi topografia tragicului 59 cultă a consolării, a izbăvirii de istoria pămîntea-nă şi de esenţa noastră muritoare însă migraţiile către paradis sînt mai puţin interesante decît cele către natură, măcar pentru faptul că topografia raiului nu poate fi făcută, deoarece se află în ordinea posibilă, şi nu în aceea reală a geografiei fiinţei (cf mai jos, II 1 b a) Acesta este şi motid:\Electronica\vul pentru care paradisul însuşi este cel mai adesea redus la natură, este memoria unui timp cunoscut proiectată asupra unuia vizat De fapt, t paradisul naturii este zona ontologică spre care omenirea a tins constant după ce şi-a pierdut „adăpostirea", dobîndind „istoricitatea" Cond:\Electronica\ştiinţa face acum proba tragediei care se naşte din absenţa certitudinii unei esenţe Ea invocă natura şi repudiază cultura; dar gestul acestei răzgîndiri tardive devine balaiisul tragic între o esenţă naturală (animală) părăsită fără şanse de revenire şi una cultural-istorică mereu amînată, şi astfel neexperimentată decît în forma negativă a căutării fără rezultat Conştiinţa sesizează acum în mod deschis situaţia ei tragică: din eşecul întoarcerii la natură, ea află că istoria este pierded:\Electronica\rea de sine rectilinie fără posibilitate de revenire, ascensiune a unor trepte care se succed fără destinaţie şi surpare sistematică a lor Ea află totodată acum că tocmai efortul omului de a-şi descoperi esenţa şi de a intra în posesia ei este propria lui esenţă, că esenţa omului, adică, este lipsa lui de esenţă de-finită, căutarea şi efortul de a deveni o esenţă Regăsirea naturii nu este deci un capitol încheiat al istoriei omului, ci o temă permanent umană; ea face parte din demersul lui esenţial, întrucît natura are o esenţă definită, spiritul face 60 Teoria tragicului ca peratologie din natură un ideal către care tinde şi de care se distanţează potrivit unei dialectici care-1 caracted:\Electronica\rizează, întoarcerea la natură este, pe de o parte, reacţia periodică a spiritului care a obosit pe drumul căutării unei esenţe fără chip şi care vrea, în sfîrşit, să găsească ceea ce caută El nu poate renunţa la idealul certitudinii unei esenţe şi al esenţei definite Dar, pe de altă parte, ca esenţă pierdută şi căutare, el nu se poate instala în esenţa definită, pentru că esenţa lui este de a o avea pe aceasta ca nedefinită şi veşnic căutată 4 Alegorii în geografia fiinţei netragice în cîntul XI al Odiseei (Nekyia), Ulise coboară în Hades în mitologia antică, infernul este lumea umbrelor Determinarea infernului odiseic nu este preponderent axiologică, nu este doar o lume a expiaţiei şi un sălaş al răilor, ci lăcaş al tuturor morţilor; infernul este un subteran ontologic, un depozit de simulacre, urma a ceea ce fusese cîndva o altoire a trupului cu spiritul Sufletele riu mai sînt principii vitale, ci umbre, imagini goale, arătări (eidola, A 602) vidate de spirit activ („ţestele deşerte ale morţilor", A 29) Colecţia unor simulacre neanimate nu este tragică; ele nu reprezintă decît imaginea unei zone în care larma conflictului dintre limite şi aspiraţii a amuţit Ele se mTşcă încă, dar mişcarea lor este o mecanică a contururilor trupeşti doar, o mişcare moartă deci, din moment ce viaţa lor fusese animaţia rezultată din mişcarea ţelurilor, afectelor şi proiectelor Morţii Odiseei sînt fumuri şi umbre,] pentru că şi-au pierdut consistenţa de termenj Geografia fiinţei şi topografia tragicului 61 antagonic, fermitatea somatică opusă spiritului, acum absent (k 218-219) Este vorba de o lume palidă şi decăzută, a intervalului (metaxy-ului) tragic Ulise le dă sînge pentru a-i face să vorbească Dar pe această cale ei riu sînt readuşi pentru o clipă la statutul ontologic pămîntean, la viaţa spirituală şi la metaxy-\A tragicului Sîngele băut este o simplă provizie energetică în stare să suscite în ei pe ae-o parte memoria (conştiinţa trecutului deci, nesemnificativă pentru aspiraţie şi limită; X 390), pe de altă parte calităţi oraculare (A 95-96, 184), tic Acesta este aportul fundamental al lui 126 Teoria tragicului ca peratologie NlETZSCHE la teoria tragicului şi a tragediei (cf secţiunea B, în special punctul 4): ideea că traged:\Electronica\dia este o structură artistică sui-generis care redă cu mijloace fizice sensuri metafizice şi, printr-o intrigă concretă, o stare abstractă Dar înseşi aceste mijloace, pentru a-şi împlini scopul, tind să se descarce de semnificaţia brută şi nemijlocită, devin elevate, abstracte şi se aprod:\Electronica\pie de simultana transparenţă şi opacitate a simbolului: masca, muzica, vorbirea gnomică şi stilizarea limbajului sînt modurile curente prin care tragediei îi reuşeşte reprezentarea acestei transfigurări: ridicarea omului la nivelul condiţiei tragice, adică ridicarea fenomenalităţii vieţii la esenţialitatea ei De aceea, euphuismul lui Shaked:\Electronica\speare nu poate fi înţeles numai ca simplă chestiune de istorie literară comparată şi de decodaj stilistic curent prin depistare de surse Această paradigmă de ornatus reprezintă mai degrabă soluţia modernă de „abstractizare" pe care o aduce cu sine tragedia ce pierduse muzica spectacolului tragic elin şi cadenţa strofelor şi antistrofelor sale Predilecţia pentru formă, rafid:\Electronica\narea limbajului care merge de la buna tradiţie retorică şi pînă la dezmăţul baroc al figurilor stilistice se nasc la Shakespeare ca moduri formale la care tragedia este constrînsă să apeleze pentru a-şi realiza funcţia Ele reprezintă tradud:\Electronica\cerea imperativelor obiectului tragic ca atare în aparatul artistic al tragediei Iată de ce critica pe care Tolstoi i-a făcut-o lui Shakespeare (cf VÎGOTSKI 1973, 291-292), spunînd că „la Shaked:\Electronica\speare toate personajele folosesc nu limbajul lor propriu, ci acelaşi limbaj shakespearian, alambid:\Electronica\cat, nefiresc, pe care nu-1 puteau folosi personajele Spectatorul fenomenului tragic 127 conturate, mai mult — nu-1 puteau folosi nici-cînd, niciunde, nici un fel de oameni în carne şi oase", este inadecvată şi pe bună dreptate s-a observat că „ea a fost critica unui beletrist realist" (Volkenstein, apud VÎGOTSKI, 1973, 292) VÎGOTSKI a intuit că la Shakespeare limbajul este o convenţie care derivă din faptul că „omul este considerat întotdeauna la limită" (1973, 292) şi \ că, scriind tragedii, el are „cu totul alt scop decît Nacela de a-i apropia pe eroi de oamenii autentici şi de plinătatea vieţii reale " (1973, 295) Pentru VÎGOTSKI, absenţa din tragedie a limbajului realist şi a caracterelor proprii nuvelei este urmarea firească a faptului că „eroul tragic este socotit un fel de maximum spiritual" şi că trăsătura caracted:\Electronica\ristică tragediei este maximalitatea, „încălcarea legii absolute prin forţa absolută a luptei eroice De îndată ce tragedia părăseşte aceste culmi, renunţînd la maximalitate, ea se transformă în dramă şi îşi pierde trăsăturile distinctive" (1973, 297) Izolarea artistică a evenimentului tragic şi toate artificiile de ordinul formei pe care ea le pune în joc termină astfel prin a scoate evenid:\Electronica\mentul tragic real din limitarea şi determinarea lui empirică şi de a-1 precipita pînă la acel grad al esenţei şi semnificaţiei sale care-1 transformă cu adevărat în obiect al cunoaşterii S-a vorbit în acest sens (SCHELER, 1919,249) despre dubla iposd:\Electronica\tază a obiectului tragic: „pe de o parte evenimend:\Electronica\tul pe care îl avem sub ochi, apoi însă constituţia esenţială a lumii faţă de care evenimentul ne apare doar ca exemplu" Or, fără existenţa traged:\Electronica\diei, deci fără transformarea evenimentului tragic în fenomen dramatic, aceasta permanentă depăşire 128 Teoria tragicului ca peratologie a aparenţei în esenţă şi a textului în subtext nu poate fi realizată Tragicul nu se poate constitui ca obiect al cunoaşterii decît prin migraţia constantă de la nenorocirea empirică (obiectul imediat), care altminteri se amestecă şi se pierde în dezordinea vieţii reale, la conflictul constant între conştiinţă şi limită (obiectul îndepărtat al tragicului, Weltbeschaffenbeit, în termenii lui SCHELER, 1919, 249) în acest sens, tragedia este cea mai metafizică dintre arte, în măsura în care spectacolul contingenţei şi al trecătorului este depăşit la nivelul unui subtext care operează cu raporturi constante şi necesare Iată deci cum, în ordinea subiectului şi a obiectului, tragedia se justifică drept modul cel mai adecvat de reprezentare a fenomenului tragic Se pune acum întrebarea dacă alături de tragedie alte arte pot concura la reprezentarea adecvată a fenomenului tragic VOLKELT (1917), care este disd:\Electronica\pus să întîlnească tragicul la tot pasul, se doved:\Electronica\deşte extrem de generos cu resursele oricăror mijloace de expresie în raport cu surprinderea fenomenului ca atare Drept care, lărgind crited:\Electronica\riile de determinare ale tragicului, el descoperă reprezentări ale lui deopotrivă în drama propriu-zisă, în epos, roman, poezia lirică, muzică, sculpd:\Electronica\tură, arhitectură etc (1917, 14 şi urm ) Trecînd peste atari exagerări care fac dintr-o artă simuld:\Electronica\tan nonfigurativă şi spaţială cum e arhitectura un mijloc adecvat de reprezentare a tragicului, să observăm că în general teoria tragicului s-a rezud:\Electronica\mat să discute la acest punct numai virtuţile tragice ale picturii, sculpturii şi muzicii Aici un cuvînt decisiv a avut de spus NlETZSCHE; vom avea ocazia să vedem pe larg în secţiunea a doua Spectatorul fenomenului tragic 129 a acestei tratări cum anume discuţia despre picd:\Electronica\tură, muzică şi tragic revine de fapt pentru Nietzsche la inaugurarea discuţiei despre traged:\Electronica\dia însăşi Altminteri, teoreticienii tragicului se mulţumesc să constate pe urmele lui Lessing (Laokoon oder die Grenze der Malerei und Poesie, 1766) că artele plastice, spre deosebire de traged:\Electronica\die, nu au decît un acces punctual la un fenomen care prin esenţa sa este de ordinul duratei (cf LlPPS, 1903, 571; Dessoir, 1906, 210) O dezvold:\Electronica\tare specială pe tema sentimentului tragic în artele plastice a întreprins FRUNZETTI (1940, 71 şi urm ) Aici, pe lîngă cîteva exagerări partizane, datorate teoreticianului de artă, întîlnim precid:\Electronica\zări importante: realitatea tragică nu poate fi transpusă plastic decît în condiţiile în care se evoluează de la caracterul descriptiv al artelor plastice la cel semnificativ, deci în măsura în care artistul plastic găseşte „metafora optică deţinătoare a unui sens spiritual" şi „soiul de fenomene fizice prin care semnificaţia se transd:\Electronica\mite" (1940, 84) în măsura în care nu este cond:\Electronica\damnată la realismul brutal al trompe-Vceil-vlvLi, putînd picta sensuri şi sentimente, şi nu realităţi goale şi obiecte, drumul picturii către fenomenul tragic este deschis Metafora optică cu virtuţi tragice va reprezenta atunci, împotriva realismud:\Electronica\lui mimetic, o dezafectare metodică faţă de adeziunea la real şi faţă de concilierea cu limita: „Omul împăcat cu realitatea şi implicit cu aspecd:\Electronica\tul ei prezent ar fi înger sau n-ar fi încă om Şi pînă să putem şti cum pictează îngerii, sufragiile noastre se îndreaptă către sforţările metaforizante ale celor ce pictează ca oamenii: simţind adică toată tragedia acestei condiţii şi încercînd să o transmită " (1940, 96) 130 Teoria tragicului ca peratologie Pentru teoria reprezentării adecvate a fenod:\Electronica\menului tragic rămîne deci un punct cîştigat faptul că „puterea descriptivă, şi nu cea sugestivă a picturii era cea care împiedica tragicul să-şi aleagă limbajul picturii" (FRUNZETTI, 1940, 96) însă cu asta nu s-a spus totul Eliberarea de statutul purei vizualităţi nu reprezintă o condiţie suficientă pentru ca reprezentarea tragicului să aleagă limbajul picturii Pictura ar fi obligată să iasă din secvenţial şi să intre în discursiv, şi ca plastică cu sens intrată în mişcare ea nu ar fi altceva decît tragedia însăşi Iată de ce în acest context sîntem obligaţi să ne reîntoarcem la obd:\Electronica\servaţia lui Lessing (Laokoon, anexa 2) privind menirea fiecărei arte în funcţie de limbajul care-i e propriu: „Afirm că stă în căderea unei arte să înfăptuiască ceea ce ei şi numai ei i-a fost hărăzit, nu ceea ce alte arte pot să săvîrşească la fel de bine, dacă nu chiar mai bine decît ea " Or, din acest punct de vedere, plasticul care aspiră la reprezentarea fenomenului tragic se va lovi de limitarea expresiei sale la factorul spaţial, în timp ce tragicul, care apare în sfera dinamicii valorid:\Electronica\lor, este legat de factorul timp „Timpul, în care se petrece ceva şi se naşte ceva, în care ceva se pierde şi este nimicit, face de aceea parte din condiţiile de apariţie ale tragicului " (ScHELER, 1919, 244) Iar dacă tragicul are nevoie de timp pentru a se exprima pe sine, iar plasticul nu-i poate oferi decît spaţiul şi, prin el, forma puncd:\Electronica\tuală a timpului, instantaneul, atunci artistului plastic nu-i rămîne decît să extragă din dinamica scenariului tragic semnificaţia cea mai adîncă, probabil convertirea tragicului în sublim, şi să găsească forma care s-o îngheţe în culoare sau Spectatorul fenomenului tragic 131 piatră; fapt care revine la corelaţia surprinsă de Lessing (Laokoon, cap 16) între condiţia picturii şi funcţia sa: „Date fiind compoziţiile sale în care obiectele coexistă, pictura nu poate invoca decît un singur moment al acţiunii şi trebuie, de aceea, să-1 aleagă pe cel mai pregnant " însă pe lîngă aportul său pozitiv, acela de a oferi clişee ale dialecticii răului în sfera tragicului (sublimul), plasticul ne poate oferi şi o anexă didactică negativă la teoria tragicului: cu prefed:\Electronica\rinţa sa barocă pentru oribil, cu gustul pentru macabru şi monstruos, cu ale sale simulacre ale morţii, într-un cuvînt cu reprezentarea netragică a morţii, apoi cu capacitatea ei unică de a sugera absurdul, spaima, fantasticul, incertitudinea etc, în sfîrşit cu reprezentările infinit diversificate ale infernului şi paradisului, pictura de Ev Mediu (şi cea renascentistă încă) ne pot învăţa, asemenea tragediei de Ev Mediu şi Renaştere, ce este tragid:\Electronica\cul spunîndu-ne ce nu este el Un întreg capitol de Alegorii în geografia fiinţei netragice şi, deod:\Electronica\potrivă, resemnarea, obedienţa şi anularea tragid:\Electronica\cului prin relativizarea limitei absolute îşi află ilustrarea privilegiată în spaţiul pe care ni-1 oferă istoria artelor plastice 4 Psihologia tragicului: fenomenul «pleasure in pam» Psihologia tragicului priveşte teoria emoţiilor generate în spectator de tragicul devenit obiect al cunoaşterii, deci de tragicul transfigurat estetic (cf mai sus Justificarea tragediei în ordinea obiectului cunoaşterii) Şi deoarece este vorba de 132 Teoria tragicului ca peratologie un fenomen estetic, iar tragicul în sine a fost înţeles şi definit în legătură cu convertirea lui în sublim, problema psihologiei tragicului poate fi formulată astfel: cum este posibilă extragerea plăcerii dintr-un spectacol al suferinţei} Conştiinţa acestei probleme este coextensivă cu întreaga istorie a teoriei tragicului şi tragediei, aşa încît ea o însoţeşte de la momentul catharsis-ului aristotelic (cf ARISTOTEL, Bibliografie) şi pînă la cele mai moderne interpretări ale plăcerii de tip tragic legate de eclat-ul hermeneutic al psihd:\Electronica\analizei în conştiinţa culturală contemporană (cf HENN, 1956, cap 5 The Shadow of Pleasure, 46 şi urm : teorii sado-masochiste, Algolagnia, Schadenfreude, Todestrieb) Să spunem însă dintru început că satisfacţia pe care o procură spectacolul tragic nu poate fi explicată pe o cale strict psihologică, aşa cum, deopotrivă, ea nu se supune doar modalităţii etice sau estetice de abordare a fenomenului tragic Deşi prin simpla ei formulare problema acuză dod:\Electronica\meniul psihologiei, emoţiile care însoţesc reprezend:\Electronica\tarea fenomenului tragic — mila, groaza şi catarza eliberatoare — nu au acea nemijlocire caracterisd:\Electronica\tică atmosferei prozaice şi simplificatoare care domneşte în laboratorul de psihologie, aşa cum durerea şi suferinţa montate în tragedie nu sînt pure evenimente de natură psiho-fiziologică, menite să provoace în spectatorul sensibil spasd:\Electronica\mul intestinal şi reacţiile de tip emetic Plăcerea resimţită în faţă spectacolului tragic nu poate fi explicată fără introducerea unui termen mediu, de natură extrapsihologică Linia majoră a interd:\Electronica\pretării a criticat abordarea psihologistă a satisd:\Electronica\facţiei de tip tragic (cf COHN, 1901, 196) şi a Spectatorul fenomenului tragic 133 apelat constant, pentru explicarea acestei satisd:\Electronica\facţii, ia mijlociri de ordin etic şi estetic şi la cated:\Electronica\goria totalizatoare a sublimului (Schiller, 1962, 133 şi urm ; ViscHER, 1922,1, 320 şi urm ; Lipps, 1903, 571; Hartmann, 1966, 383 şi Raphael, 1961) Dacă nu vrem să eludăm punctul de vedere al totalităţii — şi pentru acest motiv este invod:\Electronica\cată aici conştiinţa filozofică —, atunci trebuie să nu uităm că psihologia, etica şi estetica nu sînt în acest discurs decît perspectivele parţiale şi didacd:\Electronica\tice care se resorb în cele din urmă în tălmăcirea integrală a obiectului ca atare şi în acea privire din înalt care încearcă să surprindă prin intermed:\Electronica\diul tragicului sensul total al vieţii Explicaţiile unilaterale care s-au dat satisfacd:\Electronica\ţiei resimţite în faţa spectacolului tragic sînt însă instructive şi istoria acestor exagerări trebuie urmărită ca istorie a unor erori fecunde Psihologismul comite eroarea de a face din spectatorul tragic un eu empiric, iar din obiectul tragic o determinare limitată la evenimentul ca atare sau la fabula scenică propriu-zisă El ignoră deci mijlocirea axiologică şi estetică şi trece cu vederea mutaţiile care apar deopotrivă în subiecd:\Electronica\tul empiric şi în fenomenul tragic cînd intră în l joc funcţia axiologică a spectatorului şi transfi-V gurarea estetică a obiectului Este deci firesc că interpretările psihologiste în forma lor excesivă ajung să vadă în tragedie o scenă a suferinţei în sine, iar în spectator o natură perversă capabilă să resimtă în faţa căderii altuia o bucurie maliţioasă (Schadenfreude, apud Cohn, 1901, 194; HENN, 1956, 54-55) Cohn a observat în mod pertinent că în acest caz traged:\Electronica\dia este transformată „într-o specie mai rafinată 134 Teoria tragicului ca peratologie a coridei sau a jocului de gladiatori" (1901, 194), în timp ce spectatorului îi este răpită trăirea participativă (Miterleben) proprie contemplaţiei estetice Teoriile sado-masochiste (cf Henn, 1956, 50 şi urm ) înlocuiesc această trăire cu o identificare perversă: în cazul sadismului, trăirea participativă se desprinde de pacientul tragic şi merge în direcţia unei identificări cu agentul tragic (de fapt cu sfera tuturor agenţilor torţiod:\Electronica\nari), satisfacţia fiind explicată ca izvorînd în mod nemijlocit din durerea provocată pacientud:\Electronica\lui de către agent (respectiv de către spectator); în cazul masochismului, identificarea are loc, ce-i drept, cu pacientul, unul netragic însă, căci pad:\Electronica\cientul este transformat acum în pura obedienţă la durere şi suferinţă; aceasta se răstoarnă în plăcere, fără nici o altă mijlocire de ordin moral sau estetic, ci prin simpla perturbare intervenită în economia stimulilor şi a răspunsurilor ca reacţii emoţionale Teoriile sado-masochiste nu pot prolifera pe terenul tragediei decît în măsura în care vulgarid:\Electronica\zează esenţa acesteia şi fac din ea o scenă a sufed:\Electronica\rinţei oarbe, iar din autorul dramatic un personaj cu înclinaţii morbide care alege din viaţă în mod predilect şi deliberat spectacolul pur al durerii; pe de altă parte, teoriile care fac din tragedie o proiecţie sofisticată a sado-masochismului se orientează către cele mai vulgare perioade din istoria tragediei şi către poeticile care le valid:\Electronica\dează, făcînd dintr-un gust istoric şi din predid:\Electronica\lecţia pentru reprezentarea cruzimii şi violenţei, proprie unei epoci, o regulă în psihologia umad:\Electronica\nului Este incontestabil ca tragedia elisabetană timpurie şi în general aceea a Renaşterii timpurii Spectatorul fenomenului tragic 135 abundă în reprezentări ale suferinţei fizice şi ale ororii, care merg de la smulgerea limbii, scoaterea ochilor şi răstignire pînă la batjocorirea şi insulta cadavrului (cf Henn, 1956, 48) Poetica tragediei baroce, elaborată de Delaudun d'Aigaliers, transformă reprezentarea ororii în postulat al tragediei: „Cu cît tragediile sînt mai crude, cu atît sînt mai reuşite" (1577, LLV, cap IV); iar din poetica tragediei pe care o dezvoltă Renaşterea italiană, reprezentativ în acest sens este un text al lui SCALIGER (1561): „Subiectele tragediei sînt impunătoare şi înfricoşătoare: arbitrariul regilor, masacre, sinucideri, exiluri, calamităţi, paricide, conflagraţii, lupte, scoateri de ochi, lamentaţii, bocete ", la care înşiruire Delaudun d'Aigaliers mai adaugă viollements de filles et de femmes19 Aceasta este însă specia simplissima de reprezend:\Electronica\tare a suferinţei, modul pur fizic de concepere a nenorocirii, care nu a ajuns însă să aibă nimic comun cu spiritul tragic şi cu expresia lui dramad:\Electronica\tică autentică * Desigur, reprezentarea mutilării îşi găseşte locul şi în tragedia mare, de la Sofocle pînă la Shakespeare, dar aici atrocitatea este subordonată unui scenariu complicat de semnid:\Electronica\ficaţii morale şi filozofice, şi gescul fizic îşi pierde astfel identitatea brută şi sensurile restricd:\Electronica\tive Tragediile shakespeariene nu mai pot fi explicate ca un capitol în istoria sociologiei specd:\Electronica\tatorului şi ca un mod de conciliere a gustului dramaturgului cu gustul publicului elisabetan Apoi însuşi gustul acesta îşi are explicaţiile lui * Un argument în plus pentru imposibilitatea obţinerii inducd:\Electronica\tive a unui concept al tragicului pornind de la istoria tragediei; căci acestea se numeau deopotrivă „tragedii" 136 Teoria tragicului ca peratologie Spectatorul fenomenului tragic 137 istorice, este legat de ceea ce HuiZlNGA a numit „caracterul aprig al vieţii" (1965, 7 şi urm ) sped:\Electronica\cific sfîrşitului de Ev Mediu şi începutului Renaşterii „Gustul" pentru oribil este mai puţin proiecţia patologică a subiectivităţii asupra realud:\Electronica\lui transcrisă în termeni artistici, cît banala formă de sănătate a unui realism mimetic: tragediile lui Webster, Ford, Tourner, fie şi secvenţe din cele ale lui Marlowe şi Shakespeare (Titus Androni-chs), nu pun în joc nici un dram de imaginaţie bolnavă; ele nu sînt altceva decît metastaza artisd:\Electronica\tică a unor atrocităţi pe care istoria curentă a Angliei, trecută prin războiul de o sută de ani şi prin conflictul celor două Roze, le punea la îndemîna oricui Atari perioade din istoria traged:\Electronica\diei se pretează mult mai uşor la explicaţii de ordin sociologic-literar decît la cele de ordin psihanalitic Teoriile sado-masochiste care-şi caută argumente în istoria tragediei nu s-ar putea susţine decît subînţelegînd faptul că tragediogra-fii lumii şi publicul dintotdeauna al tragediei reprezintă un capitol privilegiat în istoria psihod:\Electronica\patologiei universale Psihologismul a încercat şi explicaţii mai puţin pretenţioase ale mecanismului pleasure in pain pe care-1 pune în joc tragedia, rămînînd însă în mod fatal la mentalitatea îngustă a eului empiric şi la considerarea fenomenului tragic sub specia evenimentului cotidian şi a obiectului de laborad:\Electronica\tor Astfel, fie că este vorba de explicaţiile naive ale Abatelui Dubos sau de cele elaborate ale psihologiei germane de la sfîrşitul secolului al XlX-lea, în esenţă eroarea rămîne aceeaşi: se încearcă explicarea unor emoţii complexe stîrnite de cel mai rafinat fenomen estetic, care implică deopotrivă componente de ordin etic, axiologic, şi metafizic, prin regulile elementare ale unei psihologii universale: evitarea cu orice preţ a plictiselii la Abatele Dubos (1719), determinarea durerii şi a plăcerii prin simple modificări de ordin cantitativ în natura stimulului la Fonte-nelle (1691) şi Hume (1757), legea barajului psihic la Lipps (1903), legea compensaţiei şi a supracompensaţiei la Miiller-Freienfels (1922) Abatele DUBOS (Reflexions critiques sur la poesie et sur la peinture, 1719, section 44) face apel pentru explicarea plăcerii de tip tragic la un fel de lege a mobilităţii psihice; „nimic nu e mai plictisitor decît plictisul", drept care satisfacţia poate fi extrasă şi pe calea negativă a pasiunii dezagreabile, în măsura în care orice pasiune este capabilă să excite spiritul şi să-1 scoată din lîncezeala nesuferită „Fie şi tragedia", pare să spună Dubos Fenomenul tragic este coborît aici la nivelul unui element oarecare din şirul stimu-lilor capabili să orienteze şi să ţină trează atenţia, alături de afaceri, jocuri, execuţii, partide de vînătoare etc, un divertisment printre multe altele şi o modalitate garantată de întreţinere a tonusului mental Bernard de FONTENELLE {Reflexions sur la poetique, 1691-1699, XXXVI) încearcă explicad:\Electronica\rea fenomenului pleasure in pain prin indicarea unui stimul comun care produce efecte contrarii^ (plăcere sau durere) în funcţie de exercitarea lui-în— timp şi ca intensitate: moderată, durerea se aprod:\Electronica\pie de plăcere, iar prelungită, plăcerea devine suferinţă în cazul tragediei, rolul acestei surdine îl joacă irealitatea evenimentului tragic (= dured:\Electronica\ros) reprezentat scenic; factorul de diminuare 138 Teoria tragicului ca peratologie care transformă neplăcerea provocată de nenorod:\Electronica\cirea reală în satisfacţia pe care o resimte spectad:\Electronica\torul celei reprezentate — este spaţiul dramatic Această teorie, deşi are meritul de a introduce în explicarea plăcerii de tip tragic o mijlocire de ordin estetic, reduce momentul dramatic la un prilej de dezimplicare a spectatorului şi la o modalitate de conservare a eului empiric care smulge satisfacţia sub forma comodă a „lacrimid:\Electronica\lor ce ne încîntă" Luciditatea spectatorului nu este ridicată la rangul reflecţiei care descoperă cu ajutorul scenei condiţia comună a umanului, ci este coborîtă la securitatea meschină a celui care se află în sală şi care ştie că scena este spaţiul pur al ficţiunii neagresive Tragedia, care pentru Fontenelle continuă să rămînă simpla reprezend:\Electronica\tare a suferinţei lipsite de semnificaţie, îşi găseşte replica la nivelul privitorului, în satisfacţia ieftină a supărării agreabile David Hume (Of Tragedy, 1757) reia probled:\Electronica\ma rolului pe care-1 joacă momentul estetic în economia plăcerii de tip tragic, arătînd că emoţiile negative stîrnite de spectacolul nenorocirii primesc o nouă direcţie datorită sentimentului de frumos propriu reprezentării artistice (HUME, 1970, 701) Dar şi Hume termină prin a reduce tragedia la o chestiune de cantitate a nenorocirii reprezentate, cerînd ca oribilul să fie în aşa fel dozat pe scenă, încît să poată fi contracarat la nivelul expresiei şi compensat ca atare prin plăcerea estetică (1970, 703) Hume eşuează şi el în problema cantităţii şi îi pretinde tragediei „dureri moderate", pentru că epoca în genere nu ajunsese să gîndească nici semnificaţia suferinţei, nici esenţa esteticului însăşi esenţa tragediei este Spectatorul fenomenului tragic 139 pusă în termeni falşi dacă teoria nu-şi propune să explice decît un raport dintre o durere goală şi o expresie agreabilă Ca şi Dubos sau Fontenelle, Hume este departe de a înţelege că în tragic sufed:\Electronica\rinţa nu este de sine stătătoare şi că „mai mult" sau „mai puţin" sînt chestiuni secundare în raport cu personalitatea care se afirmă prin interd:\Electronica\mediul durerii Toate aceste teorii se nasc însă în preajma unui model vulgarizat al tragediei, prod:\Electronica\dusul poeticilor de epocă şi al unei considerabile producţii de autor, care rămăsese la tiparul traged:\Electronica\diei ca reprezentare a funestului şi sîngerosului sau, în cei mai bun caz, la sensul ei moralizator Sentimentul de sublim nu fusese încă pus în legătură cu tragedia, iar catharsis-ul aristotelic nu cunoştea decît interpretări străine de natura ested:\Electronica\ticului, înţeles la rîndu-i în accepţia elementară a „încîntă torului" Cînd, peste o sută cincizeci de ani, LlPPS (1903) elaborează legea barajului psihic (Gesetz der psychischen Stauung) pentru a explica mecad:\Electronica\nismul apariţiei plăcerii pe o cale negativă, cu aplicare specială la plăcerea de tip tragic, teoria tragicului şi a tragediei se găsea în cu totul alt stadiu: ea lăsase definitiv în urmă modelul poetid:\Electronica\cii aristotelice vulgarizate, trecută prin şcoala stoicismului lui Seneca şi Boethius (MAS, 1957, IV, 1282), ajustată la toposul Fortunei labilis, atît de îndrăgit de Evul Mediu şi Renaştere, şi sfîr-şind firesc într-un moralism creştin de nuanţă ecleziastică; între timp, teoria tragicului asimid:\Electronica\lase, prin Schiller, analitica kantiană a sublimud:\Electronica\lui, făcînd din tragedie locul de întretăiere al eticului şi esteticului, aşa cum, deopotrivă, ea consolidase acest cîştig prin dezvoltările ulterioare 140 Teoria tragicului ca peratologie ale esteticii germane de secol al XlX-lea (Hegel, VlSCHER, HARTMANN), preocupate să evidenţieze sensurile etice şi metafizice ale scenariului tragic Iată de ce la Lipps problema psihologiei tragicud:\Electronica\lui se modifică în perspectiva mutaţiilor pe care le înregistrează înseşi reflecţiile privitoare la esenţa tragediei Deoarece esenţa tragi€uluLa^ devenit între timp afirmarea umanului realizată prin căderea personalităţii sau, altfel spus, dobuidirea valorii prin declin, problema fundamentală a psihologiei tragicului este acum descoperirea mecanismului negare-afirmare care stă la baza „unei evaluări mai înalte" (eine hohere Wert-schdtzung, LlPPS, 1903, 562) şi la înţelegerea eului propriu prin perceperea celuilalt în forma lezării sentimentului obiectivat al valorii de sine (1903, 564) Să vedem însă în ce constă legea barajului psihic „Dacă un eveniment psihic, o relaţie de reprezentare — spune Lipps (1903, 560-561) — este brusc întreruptă, atunci mişcarea psihică este stăvilită, rămîne adică pe loc şi nivelul pe care ea îl atinge este determinat de locul unde survine întreruperea «Privirea», afirm eu, se opreşte în acest punct, fapt care vrea să spună: atenţia se fixează şi se concentrează asupra acestui punct Pe scurt, atenţia este «stăvilită» («staut» sicb) asemenea apei care, curgînd la vale, este oprită printr-un baraj M-am obişnuit să văd mereu într-un anumit loc al peretelui din camera mea un anume tablou Tabloul «aparţine» — în mintea mea — peretelui şi locului aceluia Deodată tabloul dispare de la locul lui Atunci nu mai percep peretele aşa cum ar trebui să-1 percep de obicei Urmarea acestui fapt este că locul gol mă obsedează; el cîştigă o pondere Spectatorul fenoivienului tragic 141 psihică sau o dimensiune psihică cu totul alta decît îndeobşte El are pentru mine o pondere psihică mai mare decît ar fi avut respectivul loc gol în sine, precum şi decît a avut-o locul mai înainte, cînd tabloul se afla acolo " Legea barajului psihic se rezumă deci la^on-şţatarea taptuluPsirnpTu^că înţelegem mai bine valoarea unui obiect atunci cînd nu-1 mai avem Aplicată la tragic, această teorie vrea să spună că valoarea devine manifestă abia prin declinul perd:\Electronica\sonalităţii în care ea se-ntrupase şi că moartea este esenţială în acest caz pentru a atesta ponded:\Electronica\rea psihică a unui personaj pe care altminteri viaţa îl ţine în umbra a ceea ce este obişnuit şi familiar „Obiectul sau prietenul nu cîştigă în ochii mei o nouă valoare, însă valoarea sa mi se revelă acum în cel mai înalt grad " (LlPPS, 1903, 563) Astfel de teorii pot fi valabile pentru un cîmp psihic restrîns şi pentru proiecţiile afective ale eului empiric; în schimb, ele nu se verifică în cazul lărgirii sistemului de referinţă pînă la scara esenţei umanului Tragedia pune în joc psiholod:\Electronica\gia unui eu generic, şi nu a unuia particular; de aceea, emoţiile de tip tragic nu pot fi tălmăcite prin analogii simplificatoare care recurg la modele comportamentale şi mecanisme afective curente Universul tragic instituie o psihologie sui-generis, ireductibilă la postulatele specifice psihologiei empirice Ceea ce face şi simte omul în viaţa de zi cu zi îşi pierde orice valoare de îndată ce este transpus în zona paradigmatică a umanului Psihod:\Electronica\logismului îi scapă din vedere faptul că tragedia reprezintă o celebrare a eului în domeniul sinelui şi că simpla generalizare a ritmurilor afective 142 Teoria tragicului ca peratologie specifice individului nu are drept rezultat o psihologie a esenţei Psihologismul nu poate să explice de aceea nici geneza conştiinţei valorii, nici felul în care ceea ce este străin devine aprod:\Electronica\piat şi iubit Psihologia tragicului este legată fără îndoială de valoare, dar nu de una pe care cineva şi-o cîştigă prin prezenţă pozitivă constantă în viaţa noastră curentă şi pe care apoi şi-o atestă prin vidul neaşteptat al absenţei Emoţia tragică nu este legată de existenţa unui om iubit pe care îl pierdem, ci de aceea a unui străin pe care acum îl iubim Spectatorul fenomenului tragic nu are relaţii personale cu eroii fabulei scenice; esteticul reprezintă aici un artificiu de postulare a unui spaţiu străin şi impersonal, care devine însă pred:\Electronica\misa pentru recuperarea ulterioară, mai înaltă, a familiarităţii cu specia toată Valoarea a pierdut în acest caz orice tentă pragmatică, ea nu mai este forma de manifestare a egoismului lărgit pînă la iubirea de altul, recunoscută tardiv în pierderea a ceea ce era doar al meu, ci este dobîndirea eului propriu prin deschiderea către zestrea comună din toţi Valoarea devine manid:\Electronica\festare a esenţei printr-un act care evidenţiază un destin obştesc Iată de ce proprie tragicului nu este bucuria trăirii retrospective a unei valori pentru sine, posedate cîndva şi pierdute, ci satisd:\Electronica\facţia prilejuită de trăirea propriei tale valori recunoscute în ceilalţi De aceea, emoţia tragică este singura filozofică, o emoţie rece, ireductid:\Electronica\bilă, mediată şi totalizatoare Psihologia tragicud:\Electronica\lui se dovedeşte a fi o teorie a emoţiilor resimţite de eul devenit instanţă axiologică în faţa paciend:\Electronica\tului tragic devenit paradigmă a umanului Cu alte cuvinte, psihologia tragicului reprezintă un Spectatorul fenomenului tragic 143 capitol aparte în teoria emoţiilor, menit să artid:\Electronica\culeze regula de raportare afectivă a conştiinţei evaluatoare la spectacolul sublim al întîlnirii conştiinţei cu limita în acest context, al peratologiei, îşi găseşte semnificaţia şi legea compensaţiei propusă de MULLER-FREIENFELS (1923,1,227 şi urm ) pentru explicarea emoţiei tragice „Este vorba de tragic doar atunci cînd intervine o comoţie sufletească adîncă compensată, şi pe cît posibil supracom-pensată, de trăiri emoţionale reactive " (1923, I, 227) Ambiguitatea reacţiei emoţionale, de depred:\Electronica\siune şi avînt, care zdrobeşte şi simultan înalţă, / este în fond o explicitare în termeni psihologici a sentimentului de sublim, aşa cum a fost el definit mai sus (cf Determinarea tragicului în limitele geografiei fiinţei § 7) Important aici, ca de altfel şi în dezvoltarea ulterioară a lui LlPPS (1903, 565-566), este faptul că momentul suferinţei îşi pierde valoarea de sine stătătoare; asumată şi suportată de paciemul tragic, suferinţa este subordonatăj^lăcejii pe carejo induce în pacient şi spectator revelaţia valorii suscitate tocmai prin intermediul suferinţei Supracompensaţia constă în aceea că actul deliberat al tentării limitei gened:\Electronica\rează o satisfacţie care este mai puternică decît insatisfacţia provocată de frîngerea conştiinţei în faţa limitei insurmontabile sau de uzura morală a generaţiilor care reiau la infinit proiectul monod:\Electronica\ton al esenţei ce se caută pe sine Cu alte cuvinte, sentimentul de libertate pe care-1 încearcă cond:\Electronica\ştiinţa în faţa purei conştiinţe a limitei şi, cu atît | mai mult, în faţa actului de tentare a limitei este incomparabil mai plăcut decît suferinţa pe care o generează conştiinţa riscului sau verificarea lui în 144 Teoria tragicului ca peratologie forma negativă a eşecului „Plăcerea obţinută pe o cale a negativului" este în cele din urmă acomd:\Electronica\paniamentul afectiv al conştiinţei că viaţa nu are o valoare în sine, că ea nu trebuie trăită oricum şi cu orice preţ în spatele paradoxului pleasure in pain se ascunde gîndul că pînă şi moartea poate fi un prilej de bucurie dacă ea rămîne singura modalitate de atestare a valorii vieţii şi preţul plătit pentru ca viaţa să poată fi trăită şi să aibă un sens B NIETZSCHE: TRAGEDIA CA STRUCTURĂ GNOSEOLOGICĂ ŞI SOTERIOLOGIE ESTETICĂ / Introducere Naşterea tragediei este o carte cu un destin generos în cultura europeană La scurt timp după apariţie (1871) a iscat cearta (nu foarte academică, de altfel) care a ridicat-o de îndată în conştiinţa culturală a vremii: filologii au înscris-o într-o discuţie documentară, cerînd date despre corul de satiri (Wilamowitz); ceilalţi (Wagner, Rohde) i-au văzut gîndul mai larg şi au înţeles-o ca „o privire din înalt pe planuri vaste" (cf GRtiNDER, 1969) Mai tîrziu, şcoala de la Cam-bridge a trebuit să recunoască faptul că Nietzsche anticipase prin simplă intuiţie ceea ce reprezend:\Electronica\tanţii ei — Frazer, Gilbert Murray, Jane Har-rison — aveau să stabilească cu rigoare: originea rituală a tragediei eline, ca şi legătura dintre mit şi ritual în toate culturile primitive (cf GOLFFING, 1956) în sfîrşit, această carte îl prevesteşte şi pe Freud, în alt limbaj, desigur, cu interacţiunea sa în fiecare individ dintre un eu, un supraeu şi un sine (Golffing, 1956, IX) Vom mai vedea apoi ce-i poate datora structuralismul Dar, pe de altă parte, ceva în destinul acestei cărţi rămîne neîmplinit în cultura europeană a învins în ea mai mult amănuntul şi a fost citită cu un interes sau altul: iar în cultura noastră, unde 1-a reprezentat pe Nietzsche cel mai mult, a izbutit prin ce este mai spectaculos în ea, fără ca 148 Tragedia ca structură gnoseologică mesajul şi gîndul ultim să-i fie puse în lumină, într-un anume sens, a fost lăsată mereu la jumătate, în dispersia unor categorii (apolinicul şi dionisiacul) care nu şi-au mai găsit împlinirea în sensul ultim al sintezei tragediei Iată de ce se cuvine să-i facem dreptate, citind-o în întregul ei Există, desigur, explicaţii pentru acest gest cultural întrerupt în ciuda aparenţelor, Naşterea tragediei este o carte dificilă: conceptul ei alunecă printre imagini şi mari acolade stilistice; este compusă după legi retorice, şi nu logice De aceea, interesul lecturii trebuie să coincidă cu fiinţa ei reală şi complicată, cu ceea ce este ea în substanţa ei filozofică (căci este o carte de filozod:\Electronica\fie), şi nu cu ceea ce reprezintă printr-un fragd:\Electronica\ment sau altul * Or, în cultura noastră, Naşterea tragediei nu a fost preluată de filozofi, ci de critici literari Ea nu a fost de aceea percepută în întregul ei, ci în fragmentaritatea categoriilor amintite, care au căpătat, ca instrumente herme-neutice, o eficienţă în critica literară Există totuşi două cazuri cînd Naşterea traged:\Electronica\diei se apropie altfel decît prin critica literară de Introducere 149 * Compoziţia cărţii este neîngrijită, laboratorul este încă prezent în ea Conferinţa Sokrates und die Tragodie, ţinută la Bale cu doi ani înaintea apariţiei cărţii, a fost inserată aproape în întregime în lucrare sub forma capitolelor 8—15 Practic, parte din aceste capitole reprezintă o ruptură în planul cărţii într-o lectură lineară, care merge de la arta apolinică pentru ca, trecînd prin cea dionisiacă, să ajungă la principiul tragediei, ele nu-şi justifică poziţia centrala în carte şi trebuie sărite şi reluate în final, deoarece tratează coruperea principiului şi nu dezvoltarea lui Tratarea dimensiunii apolinice şi a celei dionisiace nu este nici ea lineară, ci se dezvoltă prin intercalări de planuri, părăsiri şi reveniri tardive O lectură oarecum ideală ar urma capitod:\Electronica\lele în ordinea următoare: 1-4//, 5, 6, 8-10, 16, 21, 22, 24, 711, 11-15,17-20, 23,25 substanţa culturii noastre Este vorba de Emid:\Electronica\nescu şi Barbu în primul caz avem de-a face cu un destin paralel*, în celălalt cu o contaminare Nietzsche şi Eminescu suferă influenţa lui Schopenhauer în aceeaşi perioadă Amîndoi se întîlnesc sub incidenţa fondului de idei şi a limd:\Electronica\bajului schopenhauerian Dar din aceeaşi rădăd:\Electronica\cină cresc două temperamente care convertesc substanţa comună în rezolvări diferite: unul, Eminescu, dezvoltă în mod contradictoriu pesid:\Electronica\mismul lui Schopenhauer pe o direcţie etică şi îl precipită către reîntîlnirea cu Kant; celălalt, Nietzsche, porneşte de la premisa schopenhauer-iană, dar o depăşeşte definitiv în pesimismul ei printr-un detur estetic reprezentat prin postulad:\Electronica\rea dimensiunii tragice (nonpesimiste) a univerd:\Electronica\sului elin -O^ La Ion Barbu este vorba de contaminare Dar ca şi în cazul criticii literare, cartea lui Nietzsche este preluată aici în monolateralitatea substanţei ei dionisiace care nu s-a depăşit pe sine în semnid:\Electronica\ficaţiile salutare ale tragediei ce o înglobează * Gîndul unei paralele Nietzsche-Eminescu ni-1 suged:\Electronica\rează lectura articolelor lui Mihai Ciurdariu (cu referinţe tangenţiale la Nietzsche): Eminescu si gîndirea filozofică, în „Revista de filozofie" XI, 2, 1964 (cf pp 143, 144, 147, 154) şi Reflecţii pe marginea interpretărilor „Luceafărului" în „Revista de filozofie" 7, 1965 (cf pp 919, 920, 923) în aceste pagini, autorul sugerează cîteva elemente comparad:\Electronica\tive, de apropiere şi diferenţă, descoperite la Eminescu şi la Nietzsche, în calitatea acestora de „continuatori" ai lui Schopenhauer Reţinem observaţia: „între iraţionalismul „dionisiac" al lui Nietzsche şi raţionalismul „apolinic" — „cvarţ dur" — al lui Maiorescu, setea de adevăr şi armonie a lui Eminescu face din schopenhauenanîsm o perpetuă dramă (în Eminescu si gîndirea filozofică, p 143) 150 Tragedia ca structură gnoseologică (Vom vedea în ce constă această depăşire cînd vom trece la „lectura" cărţii ) Critica a recunosd:\Electronica\cut în unanimitate apartenenţa primului ciclu al poetului, aşa-numit „parnasian", la fondul de idei al Naşterii tragediei în dialogul cu Aderca, Barbu însuşi o spune: „Helada la care aderasem acum zece ani era Helada lui Nietzsche " Dar că nu ajunge la semnificaţia soteriologică pe care Nietzsche o propune în final rezultă din precizad:\Electronica\rea care urmează: „Elanul, cutreierînd dinamic fiinţele şi ridicînd extatic un cer platonician " Toate poeziile ciclului {Elan, Lava, Munţii, Copad:\Electronica\cul, Banchizele, Pentru Marile Eleusii, Panteism, Ţi-am împletit, Umbra, Dionisiacă, Nietzscbe, Cucerire ş a ) rămîn ilustrări ale acestui gînd, care este însă prea mult schopenhauerian şi încă prea puţin nietzschean; ilustrări sublime, rămase la premisele silogismului nietzscheean, despărţite de poanta consolatoare şi terapeutică a concepd:\Electronica\ţiei * Critica literară duce pînă la capăt acest proces, citind Naşterea potrivit praxisului ei poetic Ea da apolinicului şi dionisiacului o autonomie interesată şi instituie între ele o colaborare care nu mai păstrează nimic din sinteza originară a cărţii lui Nietzsche G Căliriescu face dovada virtuţilor hermeneutice ale acestor categorii stid:\Electronica\listice, şi în finalul analizei Luceafărului avansează * Să recunoaştem totuşi prezenţa acestei nuanţe în finad:\Electronica\lul poeziei Nietzsche: Şi, totuşi pe deasupra rotirilor deşarte,/ Făuritor de sensuri, să te ridici viril;/ Şi beat de aderare activă fi adîncă,/ — Aplauze unice în searbădul decor -—/ Smulgînd ardorii tale cuvîntul creator, / Eternei reîntoarceri a Vieţii să chemi: „ încă" Introducere 151 formula: „Luceafărul — temă comună romantisd:\Electronica\mului — e mintea contemplativă, apolinică, cu o scurtă criză dionisiacă "* Ca un atare cuplu stilistic sau estetic îl folod:\Electronica\sesc Blaga, Lovinescu, Vianu şi îl regăsim, după ce a suferit o mutaţie onomastică, în exegeza lited:\Electronica\rară de dată recentă, la NEGOIŢESCU (1968) în perechea terminologică pe care Negoiţescu a folosit-o pentru a teoretiza „ruptura structurii poetice a lui Eminescu" şi pentru a distinge chipul antum de cel postum al liricii sale, stăruie tonuri limpezi din semantica marilor concepte ale Naşterii tragediei Plutonicul său, menit să sugereze „metaforismul vizionar imanent poeziei, ţîşnind din craterul obscur al fiinţei", secţiunea autentică a liricii eminesciene care trăieşte în contact cu elementarul, inconştientul, somnul, moartea — este contaminat de wagnerianism şi de categoria dionisiacului cu întregul său alai de conotaţii, beţia, somnul şi melodia care a luat locul verbului Iar neptunicul, care joacă pe „afectivitatea particular determinată" şi pe tentad:\Electronica\ţia de a preschimba forţa imaginii în răceala ideii, stă sub semnul apolinicului cu ronde-bosse-u\ formei şi apetitul pentru concept, discursiv şi raţional Naşterea tragediei îl îmbogăţit deci fondul terminologic al criticii literare Dar destinul ei în cultura noastră nu se cuvine să se oprească la puţinătatea unor categorii stilistice; ea trebuie «BUOTECA * Cf G Călinescu, Opere, voi 13, Minerva, Bucureşti, 1970, p 102 în capitolul „Conversiunea spre natură şi instinct", aria de exersare hermeneutică a acestor categorii este lărgită pînă la cuprinderea întregii opere eminesciene 152 Tragedia ca structură gnoseologică sustrasă gîndirii estetice şi restituită, în puritatea sensurilor ei, substanţei filozofice din care s-a născut Se impune deci în primul rînd o „lectură ontologică", care să extragă din aceste pagini, străbătute ele însele de fiorul demonic al dionid:\Electronica\siacului, conceptul apolinic pierdut ■ // Principiul tragediei în Die Geburt der Griechischen Tragodie Lectură ontologică Naşterea tragediei nu a apărut numai ca o lud:\Electronica\crare insolită, menită să stîrnească protestul filod:\Electronica\logilor lezaţi De fapt, ea nici nu este actiil unui filolog care se dezminte, ci acela nemijlocit de afirmare a unei filozofii a vieţii dezvoltate din premise de filozofie a culturii Dar în această măsură ea este răfuiala inconştientă cu filozofia * lui Schopenhauer Mai tîrziu, Nietzsche însuşi o înţelege astfel şi o va spune în mod explicit* Cu subtitlul prefeţei din 1886, Elenism şi pesimism, cartea voia de fapt să spună că aceste noţiuni sînt incompatibile („Tragedia demonstrează cu pred:\Electronica\cizie că grecii nu sînt pesimişti" şi „ nu se găd:\Electronica\seşte [în această carte] mirosul de pompe funebre caracteristic lui Schopenhauer"; 1931, 226 ) Iar afirmînd că „în această carte instinctul meu s-a recunoscut ca apărător al vieţii" (1931, 226), Nietzsche vorbea deschis împotriva înţelegerii schopenhaueriene a esenţei tragicului ca resemd:\Electronica\nare Considerînd viaţa şi universul spiritual al grecului din epoca tragediei ca o situaţie exisd:\Electronica\tenţială exemplară, Nietzsche îşi propunea să * în prefaţa la ediţia a doua a Naşterii tragediei (1886), intitulată încercare de privire critică asupra mea însumi (Versucb einer Selbstkntik), şi în paginile de autobiografie morală din 1888 (cf ediţia franceză la Naşterea tragediei, Paris, 1931, pp 226-231) 154 Tragedia ca structură gnoseologică explice mecanismul prin care arta („activitate esenţial metafizică" a omului), şi în speţă traged:\Electronica\dia ca formă supremă a ei, poate să facă viaţa suportabilă şi existenţa justificabilă Dar dacă arta face viaţa posibilă, înseamnă că în momentele ei preartistice ea este de nesuportat 1 Premisa schopenhaueriană în Naşterea tragediei Nietzsche acceptă viziunea schopenhaueriană din cartea a IV-a a Lumii ca voinţă şi reprezend:\Electronica\tare („Suferinţa este fondul întregii lumi; viaţa"! umană este cea mai dureroasă formă de viaţă ") j ca premisă a discursului său şi o atribuie univer-1 sului elin, ca viziune fundamentală a existenţei în] condiţia ei preartistică Percepută în fenomenalitatea ei (als Erschei-nung), ca reprezentare (Vorstellung), devenire incontinentă a individualului supus naşterii, istod:\Electronica\riei şi morţii, obiectivare a celor mai ireductibile conflicte şi a celor mai puternice contraste, exisd:\Electronica\tenţa (das Dasein) a fost resimţită de elin ca un prilej continuu de suferinţă (Leiden) întrucît a făcut într-un mod exemplar experienţa grozăviilor existenţei (die Entsetzlichkeiten des Daseins), conştiinţa elinului este dominată de groază (Grausen) şi spaimă (Schrecken; NlETZSCHE, 1917,1,23,31,33,35)* Dar acesta nu este tabloul complet al psiholod:\Electronica\giei care se naşte în marginea unei atari condiţii a NlETZSCHE: LECTURĂ ONTOLOGICĂ 155 * Toate citatele din lucrările lui Nietzsche vor fi date după ediţia Kroner şi vor fi în continuare indicate numai prin numărul volumului existenţei Groaza şi spaima sînt stările care se instalează în conştiinţa celui care nu a avut încă accesul la esenţa lumii (la Unul-Primordial sau Voinţă) şi pentru care viaţa este trăirea nemijlod:\Electronica\cită a fenomenului, contact epidermic resimţit ca suferinţă Pentru cine a făcut însă experienţa cunoaşterii esenţiale şi a văzut spectacolul Voind:\Electronica\ţei care creează şi distruge lumea dincolo de voinţa indiviffului, conştiinţa nefericită capătă forma melancoliei Melancolia este reflexul afecd:\Electronica\tiv al actului cognitiv prin care individul resimte lumea ca insuportabilă nu la nivelul fenomenud:\Electronica\lui, ci al esenţei sale Dar de ce rămîne lumea insuportabilă, cud:\Electronica\noscută la acest nivel? Nietzsche ne-o spune, într-un fragment de pură inspiraţie schopenhauer-' iană din capitolul 7 al Naşterii tragediei: „ omul dionisiac este asemănător lui Hamlet: amîndoi au apucat să arunce ^Peseriţă~IucruHror o "privire limpede; ei ştiu acum şi sînt dezgustaţi, pentru că acţiunea lor nu poate schimba nimic din esenţa eternă a lucrurilor; lor li se pare ridicol sau ruşi-nos ca tocmai ei să fie chemaţi de a repune în ordine o lume dislocată Cunoaşterea ucide acţiiV; \ nea Ca să acţionezi ai nevoie de mirajul iluziei — : , iată filozofia lui Hamlet Adevărata cunoaştere, viziunea adevărului crud este cea care nimiceşte orice motiv de a acţiona, la Hamlet ca şi la omul dionisiac Atunci nici o consolare nu te mai red:\Electronica\ţine, nostalgia morţii ignoră întreaga lume şi chiar pe zei, iar existenţa este negată şi o dată cu ea reflexul înşelător în lumea zeilor sau într-una nemuritoare de dincolo Sub influenţa adevărului contemplat, omul nu mai vede la tot pasul decît oribilul şi absurdul existenţei " (I, 55-56) 156 Tragedia ca structură gnoseologică Melancolia este deci starea care se naşte în preajma cunoaşterii esenţiale a lumii şi a conştiinţei nonsensului acţiunii Ea nu mai este suscitată, asemenea spaimei, în marginea fiziolod:\Electronica\giei, a contactului cu fenomenul şi cu priveliştea devenirii; ea nu mai este reflexul nemijlocit al teribilului fenomenal în cîmpul Dasein-ului, ci liniştea negativului (şi prin aceasta înclinată către resemnare), care se instalează în fiinţa omului prin intermediul cunoaşterii totale şi esenţiale a adevărului lumii Dacă spaima era starea spiritud:\Electronica\lui în prezenţa suferinţei fizice, melancolFa~este starea spiritului în prezenţa unei suferinţe gnoseologice Ca stare a spiritului caracteristică momentului pre-estetic al existenţei sale, melancolia este descrisă de Nietzsche în poezia An die Melan-cholie (VIII, 339), redactată tîrziu, dar inspirată în chiar epoca Naşterii tragediei (PHILONENKO, 1971, 81) Melancolia este consacrată aici ca „zeitate rea" {bose Gottheit) care-1 vizitează adesea pe ora, însoţită de un vultur pleşuv Ea este „aspra zeiţă a sălbaticei naturi stîncoase" {Du herbe Gottin wilder Felsnatur) Calificativul zeiţei {herb) se naşte prin contaminare de la proprietăţile geologice ale zonei în care-şi are sălaşul şi el anunţă totodată configuraţia şi caracd:\Electronica\teristica regiunii esenţiale a existenţei reprezend:\Electronica\tată ca prăpastie XAkgrund) Imaginea prăpastiei apare în mai multe rîn-duri în opera lui Nietzsche Ea trebuie înţeleasă ca simbol al insecurităţii existenţiale în Naşterea tragediei are un rol central; este de fapt spaţiul care reuneşte toate momentele acestei fabule abstracte, „unitatea de loc" a lucrării: mai întîi, Nietzsche: lectură ontologică 157 este descoperită prin înţelepciunea dionisiacă şi, în raport cu ea, lumea fenomenală îşi pierde temeiul {Grund); va fi apoi ascunsă privirii prin spectacolul compensativ al artei apolinice; dar transparenţa imaginii apolinice o va trăda din nou privirii („Toată existenţa lui — a grecului apolinic, n n — cu întreaga sa frumuseţe şi măsură se situa pe prăpastia ascunsă ; şi spiritul dionisiac îi arăta din nou fundul prăpastiei"; I, 36) în sfîrşit, va fi redescoperită de spiritul tragediei şi învinsă prin chiar acceptarea dimend:\Electronica\siunii ei; fundul prăpastiei devine temeiul însuşi Acest temei va n scena trage3îeTşTspectacolul va avea loc în chiar esenţa lucrurilor Locul meland:\Electronica\coliei îl va lua atunci bucuria în poezia amintită însă, prăpastia nu este decît un element al scenad:\Electronica\riului schopenhauerian, este regiunea care, cond:\Electronica\templată, provoacă vizita „asprei zeiţe" într-un aforism din Jenseits von Gut und Bose (VII, 105), Nietzsche spune: „Şi dac^ D£iyeşti mult JJmp în fundul orăpastiei, pfApa&tia^pTiveşt'g la rînduTTînadusul tău" {und wenn duTange" in elnenltâg~nind~blickst, blickt der Abgrund auch in dich hinein) Aceasta este melancolia: privirea întoarsă celui care priveşte in ad'incuTprăpastiei; iar prăpastia {Abgrund) este locul predilect de contemplare al celui care^ a "pierdut fermitatea temeiului {Grund) Melancolia este astfel starea privilegiată a spiritului, datorită căreia privirea devine penetrantă, străpunge lumea fenomenală („Ea se scufundă însă mai adînc") şi sclipind (blitzend) „aduce la lumină ^prăpastia fiinţei" Vulturul pleşuv {der Geier) este însoţitorul Med:\Electronica\lancoliei; el visează moartea („Lacom ţipa în vale vulturul visînd la hoituri ") Fiinţă vie menită n 158 Tragedia ca structură gnoseologică să consume moartea, el este semnul vidului în sînul Fiinţei (PHILONENKO, 1971, 81-82) Omul primeşte vizita acestui cuplu terifiant într-o postură umilă şi suplicativă: den Kopf gebeugt zum Knie („cu capul înclinat înspre genunchi") Deci pe de-o parte o realitate oribilă şi absurdă, pe de alta spaima, groaza, melancolia şi dezgusd:\Electronica\tul (Eket) — toate acestea trimit la celebrarea temei schopenhaueriene a neantului ca esenţă a Voinţei, „a^ dorinţei de moarte înscrise în întreaga existenţă" Omul grec „contemplase cu un ochi pătrunzător cumplitele cataclisme ale istoriei universale şi înţelesese cruzimea naturii; se afla astfel pradă pericolului de a năzui la aneantizarea budică a Voinţei" (I, 55) în acest punct Nietzsche se desprinde de Schopenhauer; locul unui nihilism posibil îl ia afirmarea de sine, dusă pînă la extrem în univerd:\Electronica\sul compensativ al artei Elinul va crea o soterio-logie printr-un comportament estetic Vom urmări acum momentele prin care se realizează această soteriologie: modalitatea tetică a consolării: arta apolinică (sculptura şi poezia epică); momentul antitetic: arta dionisiacă (mud:\Electronica\zica şi poezia lirică): impactul cu esenţa şi tentad:\Electronica\ţia aneantizării; modalitatea sintetică a consolării: specia, deopotrivă apolinică şi dionisiacă, a traged:\Electronica\diei Vom vedea cum tragedia ca sinteză depăd:\Electronica\şeşte consolarea realizată parţial şi finit în arta apolinică, precum şi momentul negativ al artei dionisiace şi se realizează pe sine ca dreptate a amîndurora şi modalitate salutară supremă: consolarea metafizică (der metaphysiscbe Trost) Vom începe cu arta apolinică, modalitatea ested:\Electronica\tică prin care elinul a încercat să se elibereze de Nietzsche: lectură ontologică 159 spaima lumii fenomenale, rămînînd s-o urmărim pe cea dionisiacă drept revelare iraţională a aded:\Electronica\vărului lumii esenţiale Prin forma frumoasă elinul învinge „lumea ca reprezentare", prin mud:\Electronica\zică îşi pregăteşte accesul la „lumea ca voinţă"; dar ca „voinţă-reprezentare" lumea nu va deveni suportabilă (ertrdglicb) decît prin tragedie 2 Arta apolinică: forma pură ca moment corectiv Apolinicul trebuie deosebit de arta apolinică, j precum dionisiacul de arta dionisiacă Căci arta7 este o creaţie a omului, or apolinicul şi dionisia- " cui nu sînt şi nici- nu se instituie prin el Dar ce ; sînt ele atunci? „Instincte" sau „forţe" ce aparţin naturii, spune Nietzsche, şi ca atare sînt inded:\Electronica\pendente de om Arta apolinică şi cea dionisiacă vor fi doar dezvoltări mimetice ale acestor instincte ale naturii Nietzsche le numeşte „forţe artistice" (kunstlerische Ma'chte) care ţîşnesc din natura însăşi, fără mijlocirea artistului uman (I, 25), „modele primordiale" (Urbilder; I, 26), „stări artistice nemijlocite ale naturii" (unmittelbare Kunstzustdnde der Natur; I, 25) sau „instincte artistice ale Naturii" (Kunsttriebe der Natur; I, 26) Dar cum îşi justifică ele existenţa în sînul naturii şi care le este esenţa? Spre a lămuri esenţa apolinicului, Nietzsche propune o analogie cu fenomenul fiziologic al visului (Traum) Aşa cum realitatea diurnă, cu obsesiile şi mizeriile,ei, este învinsă de visurile nopţilor noastre, care prin imagini frumoase acţionează asupră-ne ca forţă catartică şi viziune 160 Tragedia ca structură gnoseologică mîntuitoare (erlosende Vision), tot astfel Voinţa sau Unul-Primordial (das Ur-Eine), copleşit de contradicţii ireductibile, veşnic suferind, caută să se elibereze de suferinţa originară prin obiectivad:\Electronica\rea într-o lume a formelor, a aparenţelor (I, 34) Această mîntuire prin aparenţă (Erlostwerden cturcWden Schein) este lumea fenomenală, reali-tatea empirică, lumea „de vis" a Naturii Lucrud:\Electronica\rile şi fenomenele, omul, de asemenea, sînt „visurile" Unului-Primordial; Voinţa „visează", iar imaginile acestui „vis" cosmic şi originar red:\Electronica\prezintă eliberarea ei creatoare într-o lume a devenirii şi formelor Pentru Nietzsche, fenomenul (die Erschei-nung) nu este deci chipul nejustificat al esenţei, simplu termen ontologic într-un cuplu dialectic acceptat ca suspectă originalitate şi ambiguitate a Fiinţei Justificarea lui trebuie căutată tocmai în determinarea esenţei ca suferinţă şi contradicţie (Das wahre Sein — der Schmerz, der Wider-spruch; IX, 198) în economia fiinţei, fenomenul apare ca un antidot al suferinţei primordiale; el este produsul* ingeniozităţii terapeutice a Voind:\Electronica\ţei: „ reprezentarea se dovedeşte a fi un mecad:\Electronica\nism de înşelare (Trugmecbanismus) care nu trebuie considerat ca o condiţie prealabilă a esenţei lucrului " De îndată ce Voinţa trebuie să devină fenomen, se declanşează acest mecanism, în Voinţă există pluralitate, mişcare numai prin reprezentare Voinţa însăşi, ca cel care acţionează (als Agens), este o aparenţă {Schein) „în fond nu există decît repaos veşnic, fiinţa pură Eenome-nul este o mechane a Voinţei pentru sine " (IX, 106) Dar dacă geneza fenomenului este actul creator al Voinţei care-şi găseşte liniştea de sine Nietzsche: lectură ontologică 161 în aparenţă şi forma, el trebuie atunci să fie deopotrivă resimţit ca act artistic primordial: „Proiectarea aparenţei este procesul artistic originar " (IX, 193) Potolindu-şi durerea, Voinţa devine artistă „Scopul ultim al Voinţei este deci de a-şi procura o imagine clară, în contemplarea căreia ea s-ar pierde găsindu-şi liniştea " (ANDLER, 1931, III, 35) Pentru Nietzsche, ontologia esenţei se dovedeşte a fi o psihologie a creaţiei, iar cea a fenomenului o filozofie a artei naturale Căci o dată cu aparenţa (Schein) — care în ordid:\Electronica\nea "naturii este fenomenul — ne aflăm deja pe tărîmul artei, iar întreaga lume ca spectacol al devenirii şi formelor nu este decît natura înd:\Electronica\ţeleasă ca muzeu imens, domeniu al frumosului natural născut printr-un mecanism de comd:\Electronica\pensaţie amăgitoare (mechane, Trugmechanis- i mus) pe temeiul suferinţei originare Fiinţa punev4^ pe lume atîta „artă" (fenomenalitate) cîtă cantid:\Electronica\tate de suferinţă există în universi-» Imensa capad:\Electronica\citate artistică a lumii îşi are analogul ei în imensa durere originară " (Urschmerz; IX, 198) Apolinicul este deci forţa artistică naturală care dă naştere fenomenului (reprezentării) ca formă a esenţei (Voinţei) transfigurate de bucuria aparenţei (Lust am Schein) Unul-Primordial este aşadar marele Demiurg, iar Asinul Naturii"~este Atelierul Lumii Omul este-£iî^M desăvîrşită făurită în acest Atelier, şi prin eîvbinţa îşi sărbătoreşte eliberarea supred:\Electronica\mă Dar ca o atare reuşită, Omul este capabil să se eliberezeja rîndu-i de tensiunea fiinţei sale în — aparenţa frumoasă a lumii de vis (I, 20) Visul este astfel temeiul fiziologic al unei imagini care, în raport cu lumea nemijlocită a aparenţei (repre- L 162 Tragedia ca structură gnoseologică zentarea, fenomenul), reprezintă o aparenţă a aparenţei {Schein des Scbeines) şi se dovedeşte atunci a fi o satisfacere şi mai înalta a apetenţei primordiale către aparenţă (Urbegierde nach dem Schein; I, 35) Dar imaginile frumoase ale visului nu sînt încă artă; pentru arta plăsmuitoare de imagini (die bildende Kunst), visul este doar o condiţie prealabilă, iar pentru natură doar o aparenţă secundă (I, 20); visul este deci aparenţa aparenţei care nu a fost încă transformată în imagine obiectivă Procesul prin care aparenţa visului este atestată şi consolidată într-una inded:\Electronica\pendentă a universului artistic cultural (nenatud:\Electronica\ral) este cel care dă naştere artei apolinice Acum putem înţelege|ă*rta apolinică ca univers compact şi obiectiv de imagini frumoase, apărut în urma unui proces de dezvoltare a instinctului apolinic natural prin imitarea (Nacbabmung) imaginilor visului Ca o atare lume a frumuseţii (Sphdre der Schonbeit), arta plăsmuitoare de imagini este o oglindă care transfigurează (verkldrender Spiegel; I, 32); „trandafiri ţîşnind din tufe de spini" — •spune Nietzsche Arta apolinică poartă deci în sine un principiu de compensaţie: ea contrazice imaginea urîtă a realităţii omului şi îi alătură una frumoasă, a zeului; zeul este imaginea artistică a compensaţiei într-una din eboşele Naşterii tragediei, Ge-danken zu „die Tragodie und die Freigeister" (1870), Nieţzşcije indică această funcţie a artei npolinjcejiurnind-o ,1Qa;CQrgctie â-^j mii un număr infinit de reprezentări, mirajul (Wahn) care stă în prim plan " (IX, 103) Idealul ca reprezentare amăgitoare (Wahnvorstellung; IX, 101) este unicul motiv al acţiunii: „Lumea red:\Electronica\prezentării este mijlocul de a ne menţine în lumea faptei şi de a fi constrînşi la acţiune Red:\Electronica\prezentarea este motiv pentru acţiune " (IX, 102) Arta apolinică ne-a apărut deci ca fiind iposd:\Electronica\taza sublimă (das Erhabene) a geniului grec (I, 56), diversiunea estetică prin care acesta a învins conştiinţa nefericită a spaimei şi groazei generate de caracterul cumplit (das Entsetzliche) al lumii fenomenale Lumea frumuseţii devine imperiul libertăţii şi omul grec îşi figurează în ea desprind:\Electronica\derea de natură ca victorie a Olimpului asupra lumii primare a titanilor (I, 31) Dar atunci înseamnă că această imagine pe care o pune în joc universul artei apolinice nu este propriu-zis un simbol; cuvîntul mitului şi chipul statuii au suprimat lumea semnificatului, ele^imTiemne ale unui univers care-se eonţine „p e sine, un univers imobil care nu spune mai mult decît arată şi care, arătînd, de fapt ascunde Ele reprezintă imaginea care a devenit opacă şi care îşi justifică existenţa tocmai prin această pierdere a transparenţei, pentru că, în fond, lumea zeilor este un sistem opjic cle rezişţenţă^ la o realitate urîtâTFiind lumea de imagini frumoase născută în vederea unei uitări, ea nu se pune şi nu se semnifică decît pe sine Această aparenţă (Schein) , 166 Tragedia ca structură gnoseologică VN nu dezvăluie nimic, pentru că este ea însăşi văl (Schleier) şi învăluire deliberată Valoarea ei nu este cognitivă, ci eminamente creaţiyJL Ea nu provine din contactul cu realitatea lumii, ci cu irealitatea visului Imaginea zeului nu copiază şi nu reproduce nimic; ea se naşte din privirea ochilor închişi, pură excogitare a stării de vis (Traumzustand), imagine interioară {inneres Bild), imanenţă construită după regulile raţiunii ^creatoareîn pofida celei cunoscătoare: „ domed:\Electronica\niul artei apolinice este lumea transfigurată a ochiului, care în vis, cînd pleoapele se închid, creează artistic în această stare de vis, noi nu vedem nimic cu ochii deschişi, ci sîntem fermecaţi numai de imagini interioare " (IX, 85) Iată de ce arta apolinică este un univers uman subordonat apoftegmei*, „cunoaşte-te pe tine însuţi" Ea este o realitate dezvoltată din irealita-"te'a conştiinţei, lege antropomorfică născută ca retragere a substanţei în subiect, aptă să valideze individul, morala, statul — toată această exisd:\Electronica\tenţă inedită care a apărut prin desprinderea de natura neutră şi împotriva ei Omul apolinic a îndepărtat de la sine fizica şi biologia; el nu face acum decît experienţa metafizicii artei ca formă de cunoaştere a propriilor produse, obiectele reale ale irealităţii conştiinţei Numai că în calitatea ei de certitudine de sine estetică a individului arta apolinică este o lume „artificial îngrădită de frumuseţe şi măsură"; ea se situa în fapt „pe prăpastia acuma ascunsă a răului şi cunoaşterii" (I, 36) Iată de ce, în faţa privirii care face experienţa cunoaşterii esenţei şi care în locul contemplării imaginii ce transfigud:\Electronica\rează aşază adevărul naturii eterne şi indiferente, Nietzsche: lectură ontologică 167 priveliştea prăpastiei se redeschide Dreptatea principiului apolinic se arată a fi una provizorie doar, şi pentru că a nedreptăţit Şinele, conştiinţa colectivă şi Firea, el trebuie să aibă acum cond:\Electronica\fruntarea cu dreptatea cealaltă, a principiului dionisiac - 3 Arta dionisiacă: melodia ca variantă iraţională a conceptului; impactul cu esenţa şi tentaţia aneantizării Dacă natura poate fi artistă „visînd", ea o mai poate face şi altfel: „narcotizînd"; ca apolinică, natura „visează", dionisiacă fiind, „este beată" Dar beţia la care apelează Nietzsche pentru a explica esenţa dionisiacului — ca model analogic dezvoltat într-un paralelism antagonic cu cel al visului — nu este starea etilică a beţiei patologice (Tmnkenheit), ci ameţeala narcotică {Rausch) care induce în individ exxăjtatio (Steigerung), premisa trecerii de la eufingustTa Şinele său mai adînc (I, 23) Der Rausch este starea de febră care suscită structura impulsiv-emoţională (Regung) a eului, anulează hotarele acestuia şi pregăteşte prin uitarea de sine întîlnirea fiecăruia cu ceilalţi şi Natura (I, 23-24) Dionisiacul ca cealaltă stare artistică a naturii este primăvara; căci primăvara este beţia naturii (die rauschvolle Wirklichkeit; I, 25), destrucţia aparenţei individuale ca îmbucătăţire (Zerstucke-lung) a identicului Matca generatoare îşi sărbăd:\Electronica\toreşte triumful ca „forţă despotică a reînnoirii primăvăratice"(I, 23); spectacol artistic natural, primăvara este celebrarea inconştientă a originii 168 Tragedia ca structură gnoseologică Lprnea xeprezentării redevine spontan lumea Voinţei Dionisiacul este deci puterea~ărtîstîcă a naturii care se exprimă pe sine ca universalitate originară Dacă arta devenise apolinică imitînd universul visului, ea devine acum dionisiacă imitîndu-1 pe cel al primăverii şi beţiei Mimînd starea de emoţie {Regung) şi pe cea de vrajă {Verzaube-rung) a beţiei, arta dionisiacă este un sistem de simboluri care aneantizează principiul indivi-duaţiei din om şi îl eliberează pe acesta de fiinţa lui aparentă printr-un sentiment mistic de idend:\Electronica\tificare {durch eine mystische Einheitsempfin-dung) cu ceilalţi oameni şi natura * Numai că ea trebuie „să reprezinte", prin simboluri, o lume care s-a eliberat de simboluri şi reprezentări Iată de ce arta dionisiacă circumd:\Electronica\scrie paradoxul şi dificultatea esenţei care vrea să fie reprezentată fără mijlocirea imaginii sau a conceptului întrucît trebuie să semnificatul care şi-a jjegăsitjnnele şi natura care s-a eliberat de tirania eului, artiT dionisiacă îndepărtează în prîmul rînd din universul simbolic vorbirea ca transparenţă spirituală a discontinuităţii fenomed:\Electronica\nale şi mersul ca dezvoltare rudimentară a statid:\Electronica\cii individuale (mecanica statuii) Ea trebuie să * „Nu este numai alianţa omului cu omul care e din nou pecetluită sub farmecul încîntării dionisiace: natura înd:\Electronica\străinată, duşmană sau aservită (die entfremdete, feindliche oder unterjochte Natur) sărbătoreşte împăcarea (Versoh-nung) cu fiul ei risipitor, omul Acum, prin evanghelia armoniei universale, fiecare se simte cu aproapele său (mit seinem Ndchsteri) nu numai reunit (vereingi), împăcat (versohnt), contopit (verschmolzen), dar chiar identic în sine (Eins) " Omul a devenit „membru al unei comunităţi superioare" (Mitglied einer hoberen Gemeinsamkeit; I, 24) NlETZSCHE: LECTURĂ ONTOLOGICĂ 169 găsească forma adecvată care să exprime Limba obiectului fără Vorbirea subiectului şi mişcarea fără discontinuitatea pasului {zborul) Deci cîntînd omul va uita să vorbească şi dansînd, să meargă („El a dezvăţat mersul şi vorbirea şi este pe punctul să zboare, dansînd"; I, 24) Şi deoad:\Electronica\rece melodia este „substanţa primă şi universală (das Ersle unii Allgemeine) care poate să suporte obiectivări diverse în texte diferite" (I, 46), arta dionisiacă este muzîcy Ca abstractum artistic al realităţii, muzicâTeste tocmai limba generală în cel mai înalt grad, capabilă să „exprime" elemend:\Electronica\tul metafizic preexistent fiecărui element fizic al lumii, lucrul în sine din spatele fiecărei aparenţe (cf I, 113 şi urm ) Ea pune în joc universul pred:\Electronica\existentei simbolizat în universalitatea sunetului Muzjea eş te glasul Sinelui în sînul eului Prin (a) forţa zguduitoare a sunetului, prin (b) torentul unanim al melosului şi prin (c) lumea incompad:\Electronica\rabilă a armoniei, muzica realizează o eliberare simultană {Gesammtentfesselung) a tuturor forţelor simbolice ale omului şi—1 face pe acesta să pard:\Electronica\ticipe în mod nemijlocit la spectacolul lumii esenţiale (I, 28-29) El a încetat să dubleze natura ca artist; orgoliul său de autor s-a stins şi altcid:\Electronica\neva vorbeşte acum prin el {Der Mensch ist nicht mehrKiinstler, er istKunstwerk geworden2l^l^2S) Dar vorbeşte cu-adevărat cineva prin rnuzjcă? Deoarece ea este reflexul lipsit de formă şi concept {bild und begrijfloser Widerscbein; I, 40) aî~Unului-Primordial, Voinţa care „se„expjrjrnâ" acum nemijlocit în muzică nu este decît glasul vag ca şoaptă dezarticulată şi freamăt al Naturii; căci muzica însăşi „în deplina sa libertate este independentă de imagine şi idee" (I, 49) Deşi ; 170 Tragedia ca structură gnoseologică transcriere artistică a esenţei, ea nu răspunde aped:\Electronica\tenţei primordiale către aparenţă Ea este glasul difuz al suferinţei originare, dar nu şi forma sa explicită şi astfel eliberare de ea Muzica în sine nu este deci o formă de consolare şi nici prilej de bucurie născut în marginea unei experienţe cognid:\Electronica\tive Afirmarea Unului-Primordial este experienţa "negativului realizată ca aneantizare a individului Muzica este în fond revelarea infralogică a pră-pastiei („ glasul secret al lucrurilor, care din fundul prăpastiei vorbeşte inteligibil"; I, 147) şi dimensiunea metafizică pe care ea o introduce în universul artei este totodată şi premisa pesimisd:\Electronica\mului care se naşte în faţa spectacolului anean-tizării „ Rolul muzicii este numai acela de a-1 face pe om să vadă mai bine şi mai adînc" spune Nietzsche (I, 150) Ea este deci o structură artistică apofantică; dar ceea ce ni se dezvăluie prin acest demers cognitiv realizat ca experienţă artistică (Hamlet contaminat de orgiastica muzid:\Electronica\cii) este un spectacol dezagreabil, acela care trezeşte dezgustul (Eket) şi redimensionează conştiinţa nefericirii Netemperată de nimic, starea orgiastică indusă de arta dionisiacă în unid:\Electronica\versul elin şi-ar fi putut găsi depăşirea şi totodată împlinirea în budismul aneantizator propriu Indiei La capătul experienţei dionisiace stă revelarea unui adevăr generînd melancolia şi cerînd neantul; la cel al experienţei apolinice, întemeierea fiinţei individuale şi bucuria contemplării sprijinite însă pe-o aparenţă care nu are investitura cunoaşterii Iată de ce, conţinut artistic esenţial, muzica tred:\Electronica\buie re-tradusă în forma artistică eliberatoare a \U imaginii Ea trebuie, cu alte cuvinte, să devină Al lirică, adică muzică ce şi-a găsit textul Nietzsche: lectură ontologică 171 Ca artist apolinic, omul nu punea în joc decît forma proprie unui conţinut străin (iluzia); bucuria sa era artificială, aceea a aparenţei lipsite de substanţă Ca artist dionisiac, el se^identifica cu şufletuLlumii şi suferinţa sa, dar nu o mai putea exprima în aparenţă pentru a o transforma în bucurie contemplată (3a eu liric, omul reparjt însă vina subiectului carea uitat de >>me l'sculp-tura) şi a Sinelui care a uitat de subiect (muzica); el devine mediu Jeul dormind care vorbeşte ca Sine; I, 145), eu alegoric deci, a cărui lume de vis era plasată în însăşi Prăpastia Fiinţei (I, 44); el vorbeşte, pictează şi sculptează, dar acestea nu sînt imaginile contingente ale unei diversiuni estetice, ci esenţa exprimată ca suferinţă şi simuld:\Electronica\tan eliberarea de ea „ Imaginea, care acum pune în lumină identificarea sa (seine Einheit) cu sufletul lumii, este o scenă de vis înfăţişînd în mod perceptibil (versinnlicht) conflictele şi sufed:\Electronica\rinţele originare, laolaltă cu bucuria originară (Urlust) a aparenţei " (I, 41) Dar ca lume de vis a beţiei dionisiace, ca muzică ce şi-a găsit textul, lirica este deja forma embrionară a tragediei Gnoseologie, estetică şi terapie, tragedia va da spectacolul unei supreme dialectici; ea este locul de coincidenţă al subiecd:\Electronica\tului şi obiectului, al poetului, actorului şi specd:\Electronica\tatorului (I, 45) 4 Tragedia: simbolul, împăcarea cu esenţa şi consolarea metafizică Dacă arta greacă ar fi fost numai demersul cognitiv realizat prin metafora apofantică a 172 Tragedia ca structură gnoseologică Nietzsche: lectură ontologică 173 ' muzicii — artă dionisiacă deci —, atunci univer-i sul elin ar fi stat sub semnul pesimismului fără remediu şi al cunoaşterii care paralizează ac-/ ţiunea Dacă ar fi fost apolinică doar, fiinţa greacă ar fi rămas atunci frumuseţea ignorantă delirînd cu măsură în lumea fără temei a iluziei, într-un caz, ea ar fi dat spectacolul dezolant al lumii care se dispensează de adevărul omului; în celălalt, pe al omului care nu vrea să ştie de adevărul cel mare al lumii Ca artă dionisiacă, ea ar fi fost gnoseologie stearpă; ca artă apolinică, estetică mincinoasă Numai că arta greacă s-a împlinit în tragedie şi a făcut posibilă fiinţa clasică a elinului, pentru care viaţa este suportabilă şi acţiunea posibilă, chiar dacă adevărul lumii este trist şi esenţa indid:\Electronica\ferentă (ontologia aneantizării şi gnoseologia fond:\Electronica\dată pe ea) Căci acesta este miracolul care-i reuşeşte artei ca tragedie: ea transformă conşti-~ inţa dezabuzată şi melancolia lui Hamlet în înţelepciune deopotrivă activă şi contemplativă; ea dezvoltă din premisele unui chietism latent concluzii praxiologice, iar spectacolul aneand:\Electronica\tizării individualului îl transformă în prilej pentru o bucurie estetică Tradus în termenii discursului nietzschean, acest miracol al tragediei înseamnă întîlnirea lui Dionysos cu Apolon, a muzicii cu arta figurad:\Electronica\tivă, a conţinutului de cunoaştere cu aparenţa-frumoasă, a gravităţii morţii cu gratuitatea senină a jocului, a conţinutului mut cu forma care exprid:\Electronica\mă şi eliberează Aparenţa devine simbol în tragedie aparenţa nu mai e^te~îorma pură "care se conţine pe sine, vorbă, imagine şi figură al căror cod se rezolvă în simpla lor stare tetică sau în aceea a unei lumi absente Deturnată din izolarea ei orgolioasă, aparenţa slujeşte acum un conţinut adevărat (cel oferit ca nemijlocire de limbajul nearticulat al rnuzicii); cuvîntul mitului şi chipul statuii regăsesc prin forţa muzicii lumea semnificatului real; şîcleoarece aparenţa s-a încărcat cu un conţinut cognitiv şi este acum formă cu sernfîî^ ficaţie şi semn care spune mai mult decît arată, ea a devenit simbol (Wer besiegt die Macht des Scheins und depotenziert ihn zum Symbol? Dies ist die Musik22; IX, 92) Simbolul este locul arţiştk de întretăiere al lini" rnnţirrnţ rlkujisiarL r ij g ţ g formă apolinică^, în măsura în care imaginii plasd:\Electronica\tice sau verbale i s-a inoculat un conţinut muzid:\Electronica\cal (cognitiv), forma apolinică s-a transformat din imagine care învăluie (iluzie) în imagine care semnifică (simbol) La rîndul lui, nici adevărul nu mai este „exprimat" acum sălbatic, prin gestul netemperat al dansului (saltul) şi sunetul disod:\Electronica\nant al nruzicii (chiotul) El este construit cu ajutorul aparenţei (cor, actor, întreaga plastică a scenei şi mitul tragic ca fabulă*), şi mulţimea dionisiacă, din masă informă „dominată în mod inconştient de instinctul primăverii", devine structura fermă a corului care exprimă adevărul prin cuvinte cîntate şi mişcări ritmate Deci în (I, protejează împotriva muzicii ibolic al mitului ne salvează de p-ejxep ţia „Mituim: „ tabloul simţ imediaţăa ideii supreme a lumii, aşa cum gîndul şi cuvîntul ne feresc de revărsarea dezordonată a voinţei inconştiente Datorită minunatei iluzii, apolinice, ni se pare că vedem lumea suneteToFapropiindu-sede noi sub forma unei lumi plastice " (I, 150) 174 Tragedia ca structură gnoseologică tragedie pe de-o parte „Aparenţa nu mai este preţuită ca aparenţă, ci ca simbol, semn al aded:\Electronica\vărului" (IX, 92); pe de altă parte, „Adevărul este acum simbolizat, el se slujeşte acum de aparenţă, el poate şi trebuie să folosească artele aparenţei" (IX, 91) Vedem astfel cum în tragedie ambele elemente au cedat din substanţa lor; unul din adevăr, celălalt din reprezentare Tragedia se naşte astfel ca o gnoseologie atenuată estetic şi o - estetică redimensionată gnoseologic „Q lume ind:\Electronica\termediară între frumuseţe şi adevăr", o numeşte Nietzsche (IX, 87), iar corul (dionisiac, şi mai tîrziu actorul, reprezintă întruchiparea exactă a acestei ambiguităţi a tragediei „El (actorul, n n ) a lăsat frumuseţea în urma sa, şi totuşi nu caută adevărul El pluteşte undeva între frumuseţe şi adevăr şi nu se străduieşte să atingă nici aparenţa frumoasă {Schein), nici adevărul (Wabrheit), ci ceea ce apare ca adevărat {Wahrscheinlichkeit), simbolul ca semn al adevărului " (IX, 87) Trad:\Electronica\gedia este deci acest echilibru care se realizează între transparenţă şi opacitate pe terenul compud:\Electronica\nerii artei apolinice şi a celei dionisiace într-un organism de sine stătător Convenţia tragediei este în întregime legată de condiţia ei ambiguă: a accepta spectacolul ca percepţie şi reprezentare numai în măsura în care semnificaţiile se nasc în spatele imaginilor; numai în măsura în care arta apolinică (vorbă, fabulă, imagine, plastică în general) slujeşte un conţinut dionisiac (mimesis-ul unui monism universal, spectacolul monoton al conflictului simplificat); cu alte cuvinte, numai în măsura în care personajele poartă mască Masca este elementul esenţial al spectacolului tragic, pentru că ea este forma scenică a simbolu- Nietzsche: lectură ontologică 175 lui: forma care trimite la un conţinut străin ei şi care, invitînd la contemplare, cere de fapt depăd:\Electronica\şirea ei prin ghicirea sensului ascuns Ea este deopotrivă semnul transfigurării artistice a aded:\Electronica\vărului şi cel al artei care-şi anunţă dimensiunea cognitivă într-un cuvînt,^ă i f D g ^^jyjjj unei metamorfoze Dar metamorfoza cui şi metad:\Electronica\morfoza în ce? Histrionismul care nu şi-a pierdut rădăcina sacră şi care nu a trădat tema metafizică a jocului este o imitare a individului care a dat uitării accidentalitatea fiinţei sale (statutul său civil şi istoric) şi care, sub impulsul beţiei dionid:\Electronica\siace a muzicii, s-a metamorfozat în satir (omul dionisiac), a renăscut ca geniu al naturii şi a căpătat astfel accesul la spectacolul primordial al raportului dintre lucrul în sine şi aparenţă (I, 58) Masca ne spune astfel că personajul este imagid:\Electronica\nea reflectată a omului dionisiac, că el nu este ceea ce este, că determinările lui accidentale trebuie regîndite în perspectiva unui adevăr mai adînc; că avem de-a face, cu alte cuvinte, cu „o abdicare a individului care se pierde într-o natud:\Electronica\ră străină" (I, 61) Iată de ce „corul ditirambic este un cor de metamorfozaţi care au pierdut în întregime amintirea trecutului lor burghez, a poziţiei lor sociale Ei au devenit sclavii zeului care trăieşte în afara oricărei epoci şi a oricărei sfere sociale" (I, 147) Metamorfoza pe care o realizează tragedia ca spectacol complex apolinic-dionisiac este de fapt marea ei reuşită, deopotrivă gnoseologică, profid:\Electronica\lactică şi terapeutică Pe de o parte ea îl dislocă j pe individ din identitatea superficială a eului său şi îl supune (prin forţa muzicii) unui adevărat 176 Tragedia ca structură gnoseologică / proces de iniţiere („ lui i se pare că aude glasul cel mai secret al lucrurilor, care din fundul prăpastiei îi vorbeşte în mod inteligibil"; IX, 91-92) Pe de altă parte însă, starea celui metad:\Electronica\morfozat prin tragedie nu mai este aceea incon-ştient-epileptică a omului dionisiac aneantizat ca individ^coruLâCiorii — şi la rîndullui-publicau, care intră în mod epidemic în rezonanţă cu aceştia — nu mai sînt beţi, (verzaubertŢ Şocul nemijlocitei căderi în unid:\Electronica\versalitatea stării dionisiace, cel al întîlnirii cu Fiinţa primordială, cu acele universalia ante rem, este evitat prin prezenţa mijlocitoare a tabloului simbolic al mitului Spiritul apolinic ca element de structură, conştientă şi formativitate împied:\Electronica\dică transformarea individului în mediu, fiinţă electrocutată de fiorul primăverii sau invadată de fluxul beţiei, şi nu permite decît metamorfoza, identificarea cu o natură străină, dar fără pierded:\Electronica\rea facultăţii de contemplare şi descifrare: „Spid:\Electronica\ritul apolinic face astfel să treacă prin faţa ochilor noştri tablouri de viaţă şi ne trimite gîndirea fermecată către sesizarea principiului vital pe care aceste simboluri îl ascund " (I, 155) Mitul tragic traversat de nervul metafizic al muzicii conduce astfel lumea aparenţei pînă la limita în care aceasta se neagă pe sine întrucît a făcut din fiecare individ un metamorfozat (conştiinţa care contemplă şi care totodată aspiră * „Revendicarea dionisiacă îi este înfăţişată spectatorului în aşa fel încît el îşi reprezintă totul ca preschimbat de vrajă, încît întreaga lume perceptibilă a scenei şi orchestrei devine imperiul unor existenţe minunate " (I, 150) Nietzsche: lectură ontologică 177 dincolo de această contemplaţie) şi din fiecare imagine un simbol, tragedia este acum spectacod:\Electronica\lul primordial al esenţei, viziune profundă şi revelare a sensului ascuns, realizate tocmai în pofida aparenţei şi prin distrugerea ei Dar de ce devine spectacolul acestei destrucţii „supremă bucurie artistică" şi consolare metafid:\Electronica\zică {metaphysischer Trost)} „Cum este posibil ca urîtul şi disonanţa, conţinutul mitului tragic, să suscite o bucurie estetică?" (I, 168) Acesta este momentul de dificultate în înţelegerea şi explicad:\Electronica\rea teoriei lui Nietzsche Să trecem mai întîi în revistă locurile din Naşted:\Electronica\rea tragediei în care Nietzsche discută această idee: „în mod legitim, tragicul nu poate fi derivat din natura esenţială a artei aşa cum este ea înţeleasă în mod obişnuit, doar potrivit categoriilor apad:\Electronica\renţei şi frumosului; doar spiritul muzicii ne face să înţelegem cum poate rezulta o bucurie din nimicirea individului Căci din spectacolul exemd:\Electronica\plelor izolate ale acestei nimiciri ni se clarifică fenomenul etern al artei dionisiace, care exprimă voinţa în atotputernicia ei, dincolo de acel princi-pium individuationis, viaţa eternă dincolo de orice aparenţă şi în ciuda oricărei nimiciri Bucud:\Electronica\ria metafizică resimţită în faţa tragicului este o traducere a inconştientei înţelepciuni dionisiace în limbajul imaginii: eroul, cea mai înaltă manid:\Electronica\festare a voinţei, este anihilat pentru plăcerea noastră, pentru că el nu este totuşi decît o aparenţă {Erscheinung) şi viaţa eternă a voinţei nu este afectată prin nimicirea lui «Noi credem în viaţa eternă» declară tragedia, iar muzica nu este decît ideea nemijlocită a acestei vieţi " (I, 166) 178 Tragedia ca structură gnoseologică „ Pe de altă parte, ea (tragedia, n n ) ştie sa arate în persoana eroului tragic eliberarea de asprul impuls de a trăi această viaţă şi, cu un gest hotărîtor, să amintească de-o altă existenţă şi de-o bucurie mai elevată, pentru care eroul se pred:\Electronica\găteşte nu prin victoriile sale, ci prin declinul său " (I, 147) „ Instinctul său dionisiac (al artistului tragic, n n ), face să dispară întreagă această lume de aparenţe pentru a anunţa dincolo de ea şi prin nimicirea ei o supremă bucurie originară (eine hochste kiinstlerische Urfreude) în sînul Unului-Primordial " (I, 155) „Mitul tragic împărtăşeşte cu sfera artistică apolinică bucuria deplină în faţa aparenţei şi contemplării, şi în acelaşi timp el neagă această bucurie şi găseşte o satisfacere încă şi mai mare în faţa nimicirii lumii perceptibile a aparend:\Electronica\ţei " (IL 167) „însă de unde provine atunci acea trăsătură, în sine enigmatică, ce face ca suferinţa din destid:\Electronica\nul eroului, victoriile cele mai dureroase, chinuid:\Electronica\toarele dezbateri de motive, pe scurt, ilustrarea înţelepciunii lui Silen sau, estetic vorbind, urîtul (das Hdssliche) şi disonantul (das Disharmonische) să fie reprezentate în atîtea şi-atîtea chipuri dacă tocmai din acest spectacol nu rezultă o bucurie mai mare încă?" (I, 167) Jfdeea pe care o acreditează Nietzsche aici este aceea a ^f tragicului Tragedia ca artă nu poate fi explicată prirTiaptul că tragicul are loc în realitate şi că există deci nenorociri ca atare Căci nici o formă de artă „nu este doar o imitaţie a realităţii naturale, ci un supliment metafizic al realităţii naturale, formă juxtapusă ei pentru a putea fi depăşită cu Nietzsche: lectură ontologică 179 ajutorul ei" (I, 167) Tragedia nu este figurare, ci transfigurare („Mitul tragic ne va înfSpŞă'această viaţă tocmai cu scopul de a o transfigura în faţa noastră"; 1,167) A înţelege tragedia înseamnă de aceea a te ridica în mod hotărît pînă la o concepţie metafizică a artei Tragedia este fenod:\Electronica\menul estetico-metafizic în care mesajul transmis de mit este descifrat, tradus, decodat cu ajutorul elementului muzical suprapus acestuia Or, prin acest fenomen simultan al contemplării şi al depăşirii ei, a devenit limpede că „oribilul şi monstruosul nu sînt decît un joc estetic jucat de către voinţă cu ea însăşi în plenitudinea eternă a veseliei sale" (I, 168) Tragedia este spectacolul înclinaţiilor lucidejjeJFiin|ei, ontologie şi gnod:\Electronica\seologie transfigurate estetic şi astfel anihilate în consecinţele lor morale în puritatea estetică a esenţei sale, tragedia ne învaţă că „jocul de a crea şi a distruge lumea individuală este consecinţa unei plăaSrTorîginare; aşa cum Heraclit Obscu-ruTlbolrîplffăTorţa" creatoare a universului cu jocul unui copil care aşază pietre ici şi colo, face grămezi de nisip şi distruge apoi totul" (I, 169) De aceea, adevăratulspecţator^cel care a ajuns la pura înţelegere estetică a artei, a eliminat din percepţia sa elementele heteroestetice (morale) ale milei, spaimei şi nobleţei morale Şi întrucît a căpătat acces la „misterele creaţiei" ca activitate ludică a universului», acest spectator a înţeles că lumea presărată cu morţi a scenei reprezintă doar formele distruse în vederea reluării jocului, înţelepciunea dionisiacă a tragediei a făcut din el un complice la farsa al cărei personaj este şi, ca un atare părtaş, el a obţinut deopotrivă şi bucuria resimţită de cel care asistă la joc /// Principiul tragediei în Die Geburt der Griechischen Tragodie Lectură hermeneutică Naşterea tragediei s-a născut ca o farsă la adresa filologiei clasice Bănuită a fi o discuţie tehnică despre originea tragediei, lucrarea lui Nietzsche reaşază de fapt momentele istorico-filologice într-un spaţiu metafizic; datele filod:\Electronica\logice erau transfigurate în fapte de filozofia culturii, iar acestora li se dădea o reinterpretare metafizică Wilamowitz-Moellendorff a consided:\Electronica\rat-o un adevărat scandal filologic; clasiciştii nu au luat-o în serios Şi nici nu se putea altfel Ea este scandalul pe care eroarea fecundă a metafizid:\Electronica\cii 1-a născut întotdeauna cînd a fost raportată la rigoarea seacă a domeniilor specializate Surîsul cu care filozofia întîmpină dintotdeauna alexand:\Electronica\drinismul cunoaşterii devine în cartea lui Nietzd:\Electronica\sche replica inocentă pe care spiritul şi-o dă sieşi cînd îşi sesizează mişcarea de reptaţie efectuată sobru şi pedant pe porţiuni finite Cartea lui Nietzsche este, în acest sens, un mare joc metafizic regizat de gîndul secret că acea crispare a obiectivitătii specifică apropierii de produsele naturale trebuie părăsită în cazul spiritului: de aceea, Naşterea tragediei începe dincolo de doxografie, de naturalismul faptelor şi iluzia neutralităţii în acest limbaj care „insti-tuţionalizează subiectivitatea" (Roland Barthes), polihermeneutica este subînţeleasă ca întemeiată Nietzsche: lectură hermeneutică 181 Tragedia este sustrasă uzului privat al spiritului filologic şi al esteticii riguroase, care vor să cud:\Electronica\noască o dată pentru totdeauna „adevărata" mişcare, mişcarea circumscrisă istoric a începud:\Electronica\turilor tragediei, şi s-o treacă pe aceasta — ca pe o piesă a spiritului învinsă şi definitiv supusă — într-un muzeu al răfuielii încheiate a criticii şi hermeneuticii cu istoria ei La Nietzsche, naşterea tragediei este un silogism abstract, presupunînd părinţi spirituali neatestaţi istoric şi inventaţi în măsura în care existenţa apolinicului şi dionisiad:\Electronica\cului nu se întemeiază pe document; nici urmă de arheologie în această nuntă şi zămislire mistică; istoria literaturii devine prilej pentru estetică şi aceasta pentru metafizică; tragedia nu interesează decît ca tragic, iar acesta doar ca soluţie existenţială Contextul brut îşi pierde semnificaţiile în această lărgire indefinită a spad:\Electronica\ţiului tragediei; grecul tragic a devenit model durabil, prototip pentru un Om tragic — soluţie generală de rezistenţă în univers; tragedia semnid:\Electronica\fică doar ca teren de uriaşă inducţie pentru o filozofie a omului Ca raport rezolvat, ea se transformă în instanţă ce trebuie recuperată Iată de ce naşterea tragediei trădează un interes trand:\Electronica\zitoriu: ea este punct de plecare, moment părăsit şi întoarcere falsă Fiinţa istorică a tragediei a fost de fapt sacrificată în favoarea unui concept deschis care a re-transformat, în perspectiva ind:\Electronica\telectului actualizator şi angajat, obiectul intered:\Electronica\sului său De aceea, cartea lui Nietzsche nu poate fi citită într-un limbaj propriu; ea este infidelă faţă de obiectul său; este o mitologie 182 Tragedia ca structură gnoseologică 1, Iluzia, aparenţa şi visul Cartea lui Nietzsche începe de la ajloua naştere ^i a~Qinului; ea începe, cu alte cuvinte, ca estetoge-^jieza Cu actul acestei zămisliri sui-generisiritram în istoria ideală şi utopică a omenirii: dublul spiritual născut ca expresie inversă a istoriei sale fizice şi reale Această istorie este una a predicaţiei, înţeleasă însă nu ca realitate, ci ca normă, istoria lui „este" nerealizat şi rămas în stadiul lui „ar trebui", ţesătură de imponderabile imaginată după regula unui bine paradiziac care reformu-lează compensativ omul în universul absent al lui „ceea ce nu este" Iluzia născută din această alcătuire de visuri şi dorinţe face suportabil parcursul real al istoriei înstrăinate şi-1 transd:\Electronica\formă în mers pe ape către ţărmul prezumtiv la care gîndul absolut ar deveni real Iluzia dă astfel spectacolul paradoxal al unei arderi alimentate dintr-o substanţă fără corp, căci ea este secretul progresului în istoria reală care a fost făcută posid:\Electronica\bilă şi continuă să existe numai în perspectiva acestui spaţiu ireal de respiraţie Pentru a funcţiona însă cu adevărat, iluzia nu poate rămîne o lume simplu gîndită; ea trebuie să se ofere reprezentării chiar dacă forma acesteia se înscrie într-un univers secund de existenţă în efortul ei de a contesta lumea reală a nefericirii, iluzia a trebuit să capete evidenţă, să fie văzută; ea a devenit aparenţă, corpul şi vocea unei lumi absente Arta este deci acest nou univers care se naşte ca vis întruchipat şi lume de aparenţe deved:\Electronica\nită temei corporal al iluziei în acest spaţiu ind:\Electronica\ventat pentru retragerea unui ideal refuzat (spaţiul şi timpul real au fost în întregime ocupate de L Nietzsche: lectură hermeneutică 183 efectele naşterii sale naturale), omul se prelud:\Electronica\crează pe sine ca obiect al propriei sale insatisd:\Electronica\facţii şi el renaşte tocmai din forma preexistentă a nefericirii date Seninătatea greacă, această lud:\Electronica\me de statui şi de individualităţi frumoase care sînt zeii, este paradisul instalat antagonic şi compensativ pe un infern al existenţei; în liniştea acestui univers secund, omul îşi postulează adevărul ca expresie inversă a realului De-abia acum observăm că, de^faot, spaţiul inventat şi opera au fost create pentru a-şi edifica autorul; demiurg, omul apare totodată ca fiind creat Operei îi lipseşte publicul; ea este întoarsă cu faţa spre autor, al cărui portret fictiv a deved:\Electronica\nit : populaţia universului secund al artei -— zei şi eroi — reprezintă dreptatea pe care el şi-o face singur, oferindu-şi, într-o variantă imaginară, chipul esenţei refuzate într-un real ostil Estetogeneza apare astfel ca fiind adevărata sa naştere PrîrTea omul întrerupe linia fermă, simplă şi inconştientă a devenirii şi se pune pe sine £a djjbJuX£gscontrazice Natura; minciuna in sistemul realulmTjLluzîăŢ aparenţa şi visuî sînt implicit adevărul omului Arta legată de ele devine imperiul libertăţîT şi omul grec îşi figud:\Electronica\rează în ea desprinderea de Natura ca victorie a Olimpului asupra lumii primare a titanilor Chipul tăcut al formei perfecte {statuia) şi încăpăţînarea individului de a-şi înscrie verticalitatea în cîmpul unei lumi impersonale şi de a o transforma în existenţă contrazisă {eroul) au devenit semnele noului unîversrtarma conflictelor dureroase ale lumii heracliteice s-a stins cu desăvîrşire în această imagine a siguranţei de sine care este arta apolinică 184 Tragedia ca structură gnoseologică 2 Primăvara, beţia şi somnul Primăvara, mai întîi, redeşteptîndu-i instinctele, îi indică omului drumul înapoi către natură şi îi spune cît de aproape este încă de uitarea de sine; ea scoate în prim plan Natura ca sistem, arătînd că elementele toate — inclusiv omul — sînt deţinud:\Electronica\te în plasa ei Matca generatoare îşi sărbătoreşte acum triumful ca „forţă despotică a reînnoirii primăvăratice" Omul preia ritmul acestui melos impersonal şi, părăsindu-se pe sine ca centru de greutate psihică a lumii, trece fără reticenţe să-şi ocupe locul în ordinea naturală a lucrurilor, întru celebrarea sinelui său mai adînc, Natura Beţia, apoi, abureşte conştiinţa ca oglindă a naturii, în care aceasta se simţea concurată şi incomod scindată; prin ea naturajş-jaj^ej^bgraî de „tirania eului" Rechemat în sînul lucrurilor, omul îşi pierdVacum graiul care-i conferea indid:\Electronica\vidualitate şi nu mai ştie decît să cînte, semn că generalul amorf şi Posibilitatea fără chip (Mud:\Electronica\zica) au pus stăpînire pe el în aceasţăjEenorneno-J£gie i Beţiei, care jesţe arta dionisiacă, distanţa dintre obiect şi subiect a cEspărut; natura" îşi sărbătoreşte acum în această conştiinţă chipul reimaculat Lumea a redevenit Limbă fără Vord:\Electronica\bire, căci individul care şi-a risipit conştiinţa formei de sine în aburii beţiei a fost pus sub tutela Marelui Sistem al naturii; el a încetat să dubleze natura ca artist; orgoliul său de autor s-a stins şi altcineva vorbeşte acum prin el: el este pictat, vorbit şi cîntat Hotarele fiinţei sale s-au şters în această stare de febră care i-a alungit membrele pînă la întâlnirea cu lucrurile Nietzsche: lectură hermeneutică 185 Prin beţia şi primăvara dionisiacă, tema antrod:\Electronica\pologică alunecă astfel în desuetudine, natura se scutură de sensurile ce-i fuseseră acordate şi scapă de povara telos-ului cu care omul îi tulburase existenţa Şi întrucît drumul pe care el îl făcuse ca progres întru cîştigarea conştiinţei de sine este parcurs în sens invers, aducerea aminte — ca trecut istoric al omului — dispare şi ea din unid:\Electronica\vers; natura a revenit la „gradul zero" al fiinţării sale Dionisiacul a împlinit marea „de-centrali-zare", a suprimat metafora şi a transformat totul va freamăt — limbaj propriu al vorbirii naturale Ca dispoziţie pur receptaculară a conştiinţei care s-a deschis către identificarea cu „Unul-Primordial" (Sistemul), individul a devenit mediu psihic Starea existenţială firească a fiinţei dionisiace este acum somnul Beţia, ca ipostază confuză şi nedefinită a conştiinţei individuale, nu devenise încă semnul desăvîrşitei abdicări de la subiectivitate Doar adormit individul obţine starea de transă absolută din care orice urmă de veghe s-a stins De-abia acum el este cu adevărat eu impersonal, reflex fără formă şi suport al limbajului Lumii Şi freamătul şi şoapta naturii îşi primesc prin el forma împlinirii lor şi devin muzică, limbaj matur al vorbirii fără subiect Iată de ce pe Arhiloc, artistul dionisiac, „îl vedem cufundat într-un somn adînc"; el a căpăd:\Electronica\tat accesul la o lume a preexistentei, şi chipul particular şi subiectivitatea au devenit mască, figură inactuală, simplă expresie de împrumut pentru un eu alegoric „Somnul adînc", fără vise, a dat la o parte miniaturalul şi bietul univers afectiv al eului treaz şi a lăsat locul liber pentru spectacolul unei ontologii mai pure 186 Tragedia ca structură gnoseologică Nietzsche: lectură hermeneutică 187 3 „Lumea de vis a beţiei dionisiace" în calitate de chip reprezentat al unei transcend:\Electronica\denţe şi Muzică ce şi-a găsit textul, acest spectad:\Electronica\col este deja tragedia Iată de ce la Nietzsche naşterea ei echivalează cu inventarea unui act de expresivitate metafizică: ea s-a născut în clipa în care grecii au găsit formula scenică a acelei ontod:\Electronica\logii pure In măsura in care este metafizica reprezend:\Electronica\tată, tragedia nu are deci nimic de-a face cu "Fabula, cu intriga, cu drama şi cu întreaga mentad:\Electronica\litate estetică a teatrului, pe care spiritul modern o moşteneşte din epoca decăderii ei; la greci, tragedia este spectacol nemijlocit al lumii, pură expresie a unui conţinut eliberat de straturile succesive ale aparenţei Ea este deci unică fabulă, dramă cosmică şi intrigă abstractă, spectacol plasat în miezul lucrurilor şi avînd ca decor constant Atelierul Lumii Ca pur conţinut, traged:\Electronica\dia este mimesis al unui monism universal, specd:\Electronica\tacol monoton al conflictului simplificat Dar ca spectacol, tragedia este deopotrivă Formă: ea trebuie să reprezinte, să facă vizibil conţinutul pe care tocmai îl eliberase de jocul aparenţelor şi din care îşi făcuse obiect; cu alte cuvinte, ea trebuie să facă uz de elemente fizice pentru a ajunge la elementele metafizice ale lumii Tragedia devine astfel o entitate ambiguă: pentru a transmite o esenţă, ea trebuie să apeleze la o lume intermediară care deopotrivă ascunde şi dezvăluie; donisiacă în principiu, ea este con-strînsă să devină apolinică în fapt Ambiguitatea tragediei este acest echilibru, care se realizează între transparenţă şi opacitate pe terenul compu- nerii, într-un organism de sine stătător, al artei apolinice cu cea dionisică în acest spaţiu echid:\Electronica\voc, eroii (universul intermediar) încetează să mai aibă o semnificaţie proprie; ca secvenţă împietrită, ei nu mai pot fi echivalaţi cu o lume de statui, rotundă şi suficientă sieşi Nemai-avîndu-şi capătul în sine, lumea lor a devenit o colecţie de semne; figura îşi pierde acum consisd:\Electronica\tenţa şi, ca simplu contur şi fantomă, ea trebuie să spună limpede că ascunde un conţinut ce nu-i aparţine Lumea scenei vorbeşte astfel un limbaj figurat care face imposibilă orice interpretare naturad:\Electronica\listă Evoluînd, eroul nu-şi confirmă un statut de individualitate; el se autodesfiinţează, indicînd continuu către un Sine mai adînc Codul lui nu se rezolvă într-un mediu civil, şi convenţia căruia spectatorul trebuie să i se supună nu generează bucuria ieftină a realismului care „reflectă", iden-tificînd personajele într-un spaţiu real sau o istorie concretă Convenţia tragediei este în întregime legată de condiţia ei ambiguă: a accepta spectad:\Electronica\colul ca percepţie şi reprezentare numai în măsura în care semnificaţiile se nasc în spatele imaginilor De aceea tragedia nu se sfîrşeşte cu eroul căzut; ea ne invită să nu luăm seama la destinul său decît în măsura în care acesta poate fi regîndit într-o perspectivă mai largă Căci propriu traged:\Electronica\diei este de a dilata sistemul de referinţă pînă la limita la care „drama", ca problematică umană, îşi evidenţiază adevăratele proporţii; noi vedem atunci că ea este bietul caz particular al unei reguli mai cuprinzătoare care desfiinţează cond:\Electronica\flictul şi face soluţia posibilă Spectatorul a evadat 188 Tragedia ca structură gnoseologică acum din sistemul condiţiei umane şi a înţeles opera timpului ca domnie a unui copil ce mută singur pietrele de joc El s-a împărtăşit din limbad:\Electronica\jul lumii şi a simţit că vorbirea personajului (a existenţei angajate în dramă) este una relativă în acest cadru lărgit la infinit, „ontologia fundad:\Electronica\mentală" îşi pierde evaluarea de reper absolut şi devine existenţă excentrică Ca spectacol deschis şi total, tragedia „a uitat" să izoleze actorii, şi culisele sînt trase cu bună ştiinţă în scenă Ea a avut indiscreţia de a oferi vederii mîna care mişcă sforile, şi spectatorul a ajuns astfel la posed:\Electronica\sia simultană a elementului şi mulţimii, a Bibliod:\Electronica\tecii şi Catalogului; el a devenit conştiinţă paradoxală, aşadar cor Tragedia se transformă astfel într-o terapie a spiritului şi efectul ei este acum consolarea metad:\Electronica\fizică: odihna ce ţi-o procură gîndul că seriozitad:\Electronica\tea dramei se stinge în jocul nevinovat al Naturii Ce pace în suflet — îl auzim pe Nietzsche exclamînd la tot pasul — să vezi că încrîncenarea ta este un fragment de joc universal Această consolare care funcţionează pe principiul mai larg al conservării vieţii se sprijină de fapt pe o \ filozofie a ciclurilor Acest „nimic nu se pierde" este morala oricărei tragedii, şi ea vrea să spună că eroul poate să cadă pentru că există veşnic o plasă protectoare care-1 prinde şi-1 reaşază în matca originară a Vieţii („Noi credem în viaţa eternă, proclamă tragedia"; I, 26); de aici atmod:\Electronica\sfera de calm care se instalează în finalul lui Oedip la Colona peste o lume a crimei şi a sufed:\Electronica\rinţei Dar atunci — iată teza aparent paradoxală a cărţii — tragedia nu este o imagine în sine a groazei existenţiale şi un prilej de pesimism Nietzsche: lectură hermeneutică 189 sfîşietor, născut în marginea unei răni veşnic deschise pe corpul istoriei; ea ne eliberează de mentalitatea îngustă a antropomorfismului, pos-tulînd o soluţie şi configurînd o conştiinţă îmd:\Electronica\păcată în perspectiva unui univers neangajat Departe de a accentua o conştiinţă chinuită, oferindu-i individului oglinda precarităţii sale, tragedia propune seninătatea unei înţelepciuni a Lumii (înţelepciunea dionisiacă) Această concepţie despre tragic ne obligă, astfel, să înlăturăm notele tradiţionale ale concepd:\Electronica\tului şi să ne familiarizăm cu o nouă sonoritate a sa; „tragică" nu mai este acum conştiinţa unui conflict deschis, ci a unei soluţii existenţiale postulate prin tragedie; cuvîntul „tragic" funcd:\Electronica\ţionează aici ca simplu adjectiv denominativ, care se referă la felul înţelepciunii deprinse la şcoala tragediei şi la conştiinţa care şi-a însuşit morala ei; într-un cuvînt, la tragicul metafizic Ne rămîne acum să judecăm această concepţie despre tragedie în conformitate cu ceea ce este ea; problema dacă arta apolinică şi cea dionisiacă funcţionează cu un certificat în regulă în cîmpul culturii eline încetează deci să fie una reală Singura judecată adecvată este aceea care va ţine cont de inadecvarea concepţiei nietzscheene la obiectul ei istoric încetînd să mai constituie o problemă filologică, spiritul apolinic şi cel dionid:\Electronica\siac vor răspunde unei întrebări filozofice: reunite în tragedie (aşa cum o concepe Nietzsche), rezolvă ele Marele Conflict şi pun capăt neînţelegerii care le desparte? Săvîrşeşte oare tragedia lui 190 Tragedia ca structură gnoseologică Nietzsche miraculoasa mutaţie care face din natură şi cultură, din individ şi societate, din ceea ce este omul şi ceea ce vrea să fie tensiuni stinse? Că Nietzsche nu a obţinut prin tragedia sa un înglobant autentic, unul în care fiecărui termen să i se facă dreptate şi, totodată, respectate fiind aceste configuraţii particulare, soluţia să fie totuşi posibilă, se poate uşor observa urmărind modul de constituire al spiritului apolinic şi dionisiac în tragedia înţeleasă ca termen ce i-a strîns laolaltă Ca lume a zeilor, spiritul apolinic ne apăruse drept o modalitate pudică de a da o regulă umad:\Electronica\nă universului; îl strecura pe om în centrul lumii sub masca unui zeu Punctul de vedere al cond:\Electronica\ştiinţei se constituia astfel printr-o natură deved:\Electronica\nită umană prin supranaturalizarea ei Inocentul univers fictiv pe care spiritul apolinic îl purta cu sine introducea de fapt în universul Fiinţei, printr-o naştere nenaturală, produsele unei cond:\Electronica\figuraţii care contrazicea natura din interiorul ei înseşi Spiritul apolinic, acest scandal al naturii maculate, era de fapt cultura; el se putea mîndri astfel cu un statut constituit şi cu un conţinut ireductibil Or, nimic din toate acestea în tragedie; apolid:\Electronica\nicul debutează aci neglorios, simplă Formă desprinsă de conţinutul ei autentic, menită mai mult să dezvăluie şi să slujească un conţinut străin ei decît să-1 contrazică Refuzul de aliniere într-o ordine a neutralităţii — substanţa însăşi a spiritului apolinic —, acel principium individua-tionis datorită căruia omul înceta să mai însemne doar un fenomen obiectiv în plus, a fost lăsat deoparte Fiul risipitor s-a împăcat cu natura, Nietzsche: lectură hermeneutică 191 spune Nietzsche; dar, ca să se poată împăca cu natura, fiul risipitor s-a lăsat înghiţit de ea Tragedia nu este un pact între egali, ci unul între învins şi învingător; ea este optimismul unei filod:\Electronica\zofii a Naturii întemeiate tocmai pe eşecul apolid:\Electronica\nicului Prin Tragedie, omul (cultura) recade în natură; bucuria stranie (căci în fond este a nimănui), de care vorbeşte Nietzsche mereu ca izvorînd din deznodămîntul tragic, este o bucud:\Electronica\rie impersonală, desprinsă de orice afectivitate particulară (întrucît aceasta a dispărut din unid:\Electronica\vers), este bucuria unităţii recucerite pe temeiul Naturii mute şi insensibile Nietzsche face din tragedie „o situaţie prezentă numai la suprafaţa lucrurilor, căci în spatele oricărei tragedii domneşte o armonie imperceptibilă, în care se rezolvă întreaga substanţă a tragicului" (SCHELER, 1919, 243) Dar prin această rezolvare se dizolvă întreaga fiinţă a omului ca individ, întreaga lui istorie personală cu sistemul său de motivaţii şi cu starea sa afectivă Această „salutară" contod:\Electronica\pire, în care arta apolinică apare în deplinătatea unei consistenţe pierdute, este dintru început o propunere pentru „filozofia naturii sabatice şi goale", cultul Epopţilor sperînd în refacerea integrităţii fizice a lui Dionysos, simbol al natud:\Electronica\rii revenite la unitatea inconştienţei de sine Ca scenă a lui Dionysos în mîna căruia Apolon a devenit instrument, tragedia lui Nietzsche este în cele din urmă o soluţie dată conflictului în absenţa omului într-o viziune care şterge relatid:\Electronica\vitatea oricărui sistem de referinţă şi suprimă punctul de vedere al interiorităţii^omul a devenit o simplă „zbîrcitură pe faţa lumii" şi „urma pe nisip" a unui structuralism avânt la lettre i'': '- : -• IV Principiul tragediei în filozofia presocratică La un an după apariţia cărţii care explică naşd:\Electronica\terea şi semnificaţia tragediei greceşti, Nietzsche se apleacă asupra filozofiei presocratice, pe care o înţelege ca fenomen sincronic tragediei Iată de ce lucrarea care se naşte din această preocupare, Filozofia în epoca tragică a grecilor (Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Griechen, 1872-1873), precum şi complinirile ei în fragd:\Electronica\mentele care constituie Das Philosophenbuch (publicate toate în volumul X al ediţiei Kroner) vor fi concepute de Nietzsche ca „naştere a tragediei, considerată sub un alt aspect" (X, 101); filozofii presocratici vor deveni contemporani ai tragediei (X, 101), muzica şi filozofia vor fi urmărite ca destine paralele (X, 218), iar milezie-nii, eleaţii, Heraclit şi Empedocle vor fi numiţi „filozofi tragici" Acelaşi instinct al cunoaşterii care trimitea în cazul tragediei de la aparent la real şi care lărgea perspectiva îngustă a apolinis-mului antropomorfic pînă la aceea a naturalisd:\Electronica\mului estetic propriu Fiinţei care se joacă — dă naştere şi filozofiei în cazul tragediei, aparenţa devenise simbol prin intermediul unei alegorii mitice fecundate de spiritul muzicii în schimb, deşi prelungire a instinctului mitic, filozofia presocraticilor nu mai reţine de aci decît sensul de revelaţie, dar nu şi mecanismul artistic prin Tragedie şi filozofie presocratică 193 care aceasta este dezvoltată Filozofia lor repred:\Electronica\zintă o potenţare către abstract; cunoaşterea nu mai este înscenare, esenţa nu mai poartă numele lui Dionysos şi nici fenomenele pe cele ale eroid:\Electronica\lor tragediei Acum lucrurile sînt glasul direct al elementului unic, fie el apă, foc sau aer; acum fenomenul însuşi devine mască, şi metamorfoza pune în joc substanţele simple ale lumii Filozofia presocraticilor este deci tragedia care şi-a pierdut caracterul scenic şi care, din universul eroilor ce vorbeau în numele unicului erou Dionysos, a făcut un univers al lucrurilor care vorbesc în numele Fiinţei unice Numai că, purgată de misticismul mitului, această filozofie nu s-a desprins încă în întregime şi de limbajul lui; marile metafore îi sînt încă proprii, trădînd imaginea din spatele conceptului şi lăsînd vizibilă urma fabulei în spectacolul abstract al ontologiei pure Revelarea structurii neutre şi impersonale se produce prin figurile retorice ale limbajului, şi antropomorfismul înlăturat ca principiu explicativ şi izgonit din centrul lumii reapare în construcţia ei — ca sinecdocă, metonimie sau metaforă în filozofia presocratică principiul tragediei lucrează deci într-o formă mai pură şi mai echid:\Electronica\librată; fără să piardă sensul mitului, ea îl discid:\Electronica\plinează, fortifică adevărul în faţa liberei ficţiuni, dar în acelaşi timp menţine forţa imaginaţiei şi a ficţiunii în faţa instinctului cunoaşterii Cu alte cuvinte, ea refortifică cunoaşterea pură fără să distrugă activitatea artistă (NIETZSCHE, 1938, 202) Pe linia instinctului cunoaşterii, întreagă această filozofie preia demersul inteligenţei dionisiace şi vorbeşte fără alegorii excesive de metamorfoza 194 Tragedia ca structură gnoseologică Unului în Multiplu şi de identitatea superficială a fenomenului care semnifică în fapt esenţa Dar întrucît este contemporană cu tragedia, ea păstrează încă memoria poemului şi a mitului; urma scenariului apolinic este încă prezentă în ea, şi adevărul mai rămîne prins în ambiguitatea criptic-apofantică a simbolului în demersul lor metafizic, presocraticii apelează încă la imagid:\Electronica\naţie şi reprezentare şi mai indică întregul şi esenţa cu numele părţii şi al fenomenului Cu alte cuvinte, deşi abstractă în intenţiile ei, ea rămîne încă fabulă: fabulă a apei, a focului sau a iubirii şi urii Heraclit: Fabula focului întreaga filozofie presocratică opera deci într-o formă sau alta cu ecuaţia simplă, în care era prins adevărul lumii, că Unul este Multiplul şi Multiplul e Unul Pentru Nietzsche însă, Heraclit complică acest principiu prin cîteva comparaţii geniale şi reface, cu mijloacele gîndirii dialectice dublate de forţa imaginaţiei, adevărul tragediei în esenţa şi detad:\Electronica\liile lui: lumea este proiectul Fiinţei ludice şi singura cunoaştere adecvată presupune înţeleged:\Electronica\rea esenţei jocului şi a contemplării estetice în filozofia lui Heraclit, povestea începe pentru Nietzsche ca şi în Naşterea tragediei, de la lumea devenirii, cu luptele şi conflictele ei inepuizabile Cum trebuie înţeleasă această lume? Dacă ar fi vorbit încă în limbajul cărţii despre tragedie, Nietzsche ar fi răspuns că natura a pus în joc instinctul artistic al apolinicului şi a dat naştere fenomenului ca formă a esenţei transfigurate de bucuria aparenţei Dar Nietzsche discută acum în termenii pe care Heraclit însuşi îi propune Tragedie şi filozofie presocratică 195 prin acea „neaşteptată metaforă cosmică": „Lumea este jocul lui Zeus sau, în termeni fizici, al focud:\Electronica\lui cu el însuşi Unul nu este în acelaşi timp Multiplul decît în acest sens " Şi Nietzsche cod:\Electronica\mentează: „în lumea aceasta, stă în firea jocului doar, a jocului de-artist sau copil, să facă să fie şi să facă să piară, să înalţe şi să distrugă, mereu cu aceeaşi inocenţă {in ewig gleicher Unschuld) Şi tot aşa, asemenea artistului şi copilului, se joacă şi focul veşnic viu, înălţînd şi distrugînd cu inocenţă — acesta este jocul pe care Eonul îl joacă cu sine însuşi Făcîndu-se pămînt şi apă, el strînge laolaltă, asemenea unui copil, grămezi de nisip la malul mării, le înalţă şi le nimiceşte apoi; după o vreme îşi reîncepe jocul O clipă de saţied:\Electronica\tate; nevoia îl împinge apoi din nou, aşa cum îl îndeamnă pe artist să creeze Nu vreun orgoliu vinovat (Frevelmut), ci instinctul jocului fără încetare treaz cheamă la viaţă alte lumi Copilul îşi aruncă adesea jucăria, dar o reia curînd, mînat de un capriciu inocent Dar atunci cînd cond:\Electronica\struieşte, el pune laolaltă şi plăsmuieşte după o lege şi-o ordine interioară " (X, 41) Vorba lui Heraclit nu reprezintă pentru Nietzsche numai o postulare a elementului unic care îşi dă şi îşi poartă în sine legea devenirii şi a producerii formelor acestei deveniri Important aici nu este faptul că focul a luat locul apei pentru a explica mai adecvat metamorfoza Unului în Multiplu; importantă este această metaforă care explică esenţa şi configuraţia lumii numai în măsura în care dă existenţei semnificaţia ei reală, iar omului viziunea robustă a unui realism bazat pe cunoaşterea acestei semnificaţii Cu alte cud:\Electronica\vinte, în măsura în care conflictul şi destrucţia 196 Tragedia ca structură gnoseologică devin momente necesare într-un proces de creaţie universal, şi nu prilej pentru milă şi spaimă într-un univers tălmăcit moral Lui Nietzsche i se pare că toţi termenii mari ai filozofiei lui Heraclit trebuie înţeleşi în lumina acestui gînd Din foc şi logos , Nietzsche face principiul ludic al lumii, artistul care creează şi copilul ce se joacă; Dike nu mai este justiţiara soartă, legea morală care se închide periodic peste lumea vinii, retrăgînd totul în dreptatea focului, ci legea activităţii ludice, regula libertăţii jocului; bybris-vl nu mai este orgoliul din care se naşte, vinovată, pluralid:\Electronica\tatea, ci nesaţul firesc care e propriu instinctului de joc (Spieltrieb) In lectura lui Nietzsche, Heraclit este străin de perspectiva morală, de transpoziţia antropod:\Electronica\logică a vinii originare (die Schuld im Kern der Dinge) şi de înţelegerea devenirii ca expiaţie {der ganze Weltprocess ein Bestrafungsact der Hybris; X, 40) Filozofia lui gîndeşte asemenea înţelepd:\Electronica\ciunii tragediei: suferinţa provine din confundad:\Electronica\rea esenţei estetice a lumii cu una etică Iar sursa acestei confuzii este privirea mărginită, care, întrucît nu a avut acces la condiţia şi mentalitatea zeului iudic, la esenţa de foc a lumii, „vede lucrud:\Electronica\rile separat şi nu laolaltă" (X, 41), luînd spectad:\Electronica\colul părţii drept unul al întregului „Dacă numărul oamenilor care au conştiinţa logos-ului şi care se împărtăşesc din etalonul ochiului atotd:\Electronica\cuprinzător al artistului este atît de mic, aceasta se explică prin faptul că sufletele lor sînt umede şi că ochii şi urechile oamenilor, precum şi intelid:\Electronica\genţa lor sînt martori răi, cînd «umeda mlaştină le cuprinde sufletul» " (X, 42) Conştiinţa neferid:\Electronica\cită este proprie „sufletului umed" care a rămas Tragedie şi filozofie presocratică 197 în condiţia umilă a imanenţei omului, în condiţia actorului şi operei, şi nu a cucerit simultan „privirea de foc" a spectatorului şi a contemplării Dar lucrurile nu-i apar tot astfel şi focului în ipostaza lui contemplativă, zeului care cuprinde cu privirea totul (der contuitive Gott); „ pentru acest zeu, tot ce-i disparat confluează într-o armonie, invizibilă desigur pentru privirea omului de rînd, dar inteligibilă pentru acela care, ca Heraclit, este asemenea zeului contemplativ, în faţa privirii sale de foc nu mai rămîne nici o picătură de nedreptate " (X, 43) Dar aceasta înseamnă pentru Nietzsche să capeţi perspectiva atotcuprinzătoare şi neutră a omului-estet: „Numai omul dotat cu simţ estetic priveşte astfel lumea; numai acela care a aflat la artist şi în geneza operei de artă cum poate conflictul plurad:\Electronica\lităţii să poarte în sine o lege şi un drept, cum se plasează artistul deasupra operei sale cînd medid:\Electronica\tează şi înlăuntrul ei cînd lucrează, cum necesid:\Electronica\tatea şi jocul, conflictul şi armonia se însoţesc în mod necesar pentru a da naştere operei de artă " (X, 43) Corespondentul înţelepciunii dionisiace din care se împărtăşea în tragedie eroul purtător de mască este acum privirea focului lui Heraclit, care transcende sufletul de apă şi o dată cu el vina, nedreptatea, conflictul şi suferinţa lumii „Sufletul umed" preia masca eroului tragic şi, întrucît suportă metamorfoza proprie focului ca experienţă a cunoaşterii esenţei, el iese din condiţia sa de actor şi din sistemul de referinţă al operei de artă şi se împărtăşeşte din înţelepciud:\Electronica\nea şi bucuria contemplativă a celui ce asistă la joc sau la naşterea, terminarea şi distrugerea 198 Tragedia ca structură gnoseologică operei „A te uni cu inteligenţa contemplativă, şi nu cu aceea lucrătoare, iată înţelepciunea " (NlETZSCHE, 1938, 68 ) Căderea „focului" în „apă" (naşterea) şi revenirea apei la foc (moartea) au încetat acum să mai însemne o dramă „Dacă am vrea să-i punem lui Heraclit această întred:\Electronica\bare: de ce focul nu este totdeauna foc, de ce este el cînd apă, cînd pămînt? — atunci el ar răspunde simplu: «Este un joc, nu-1 judecaţi patetic, dar mai ales nu în termeni de morală »" (X, 43) Conştiinţa care a căpătat perspectiva estetică a lumii, înţelegînd-o pe aceasta ca operă a Demiur-gului-copil sau artist, a îndepărtat de la sine mila şi spaima născute din contemplaţia secvenţială a sufletelor umede şi a înţeles conflictul şi destruc-ţia ca momente necesare într-un luduş universal Ea a înlăturat din univers gravitatea intenţiilor şi fermitatea scopurilor şi s-a înţeles pe sine şi universul după regula cuprinzătoare a lumii ca proiect nevinovat şi neutru al copilului ludic Fabula focului sfîrşeşte deci la fel ca aceea a tragediei; ea a înlăturat deopotrivă inconsistenţa iluziei care este proprie libertăţii desprinse de necesitate, cît şi pesimismul născut din moralizad:\Electronica\rea naturii Heraklit war stolz — spune Nietzsche în finalul discursului său despre Heraclit; und wenn es bei einem Philosophen zum Stolz kommt, dann giebt es einen grossen Stolz („Heraclit era mîndru; şi cînd un filozof ajunge să fie mîndru, atunci este vorba de o mare mîndrie"; X, 44 ) Mîndria lui Heraclit este tocmai aceea a autorului şi spectatorului de tragedie: este a celui care în final a înţeles Ea este sentid:\Electronica\mentul care se naşte din calmul dobîndit în urma unui mare demers gnoseologic Ceea ce se capătă Tragedie şi filozofie presocratică 199 în acest final este înţelepciunea lui dincolo de bine şi de rău, seninătatea ca reflex psihologic al conştiinţei neutralităţii Dar întrucît s-a sustras parţialităţii vederii care supusese universul cated:\Electronica\goriilor morale, înţelepciunea aceasta a depăşit şi alternativa meschină a optimismului şi pesimisd:\Electronica\mului Despre Heraclit, Nietzsche ar spune în primul rînd ceea ce a spus despre grecul epocii tragediei: „Elinul nu este nici optimist, nici pesimist, el este în mod esenţial viril; el vede lucrurile aşa cum sînt, fără să le disimuleze " (Nietzsche, 1938,18) V Modelul estetic în interpretarea fenomenului tragic Interpretarea pe care Nietzsche o dă concepţiei tragice în care respiră universul grec în general se bazează, după cum poate a rezultat deja, pe folod:\Electronica\sirea unui model estetic Opera, Artistul şi Spectatorul ca momente fundamentale ale strucd:\Electronica\turii estetice sînt proiectate analogic asupra tragediei eline sau filozofiei lui Heraclit Ceea ce practică Nietzsche în aceste lucrări de tinereţe este o hermeneutică bazată pe un model estetic Metoda este fecundă; prin cîteva elemente bine individualizate (Operă, Artist, Spectator) şi prin relaţiile care se creează între ele, Nietzsche obţine o structură care, ca model, are o mare forţă explicativă Să încercăm acum să demontăm acest mecad:\Electronica\nism şi să desprindem modelul în puritatea pe care textul nietzschean, născut din temperamentul unui poet, plin de figuri retorice şi perifraze, nu a păstrat-o Ontologia operei: filozofia artei ca teorie a necesităţii Der Mensch ist nicht mehr Kiinstler — spusese Nietzsche în Naşterea tragediei — er ist Kunstwerk geworden23 (I, 25) Descrierea adecvată a situaţiei sale nu este, aşa cum părea să sugereze existenţa artei apolinice, o psihologie a creaţiei, o fenomenologie a conştiinţei inventive Fenomen tragic şi model estetic 201 care excogitează fără memoria trupului şi a legilor fizice ce o domină Gîndit în cîmpul neutru al fenomenelor, el este Operă, un fenomen obiectiv în plus, simplu moment de aliniere în colecţia obiectelor din Atelierul Lumii Căci atunci cînd explică în termeni schopenhauerieni existenţa lumii fenomenale, Nietzsche derivă statutul omului din acel proces artistic originar prin care Voinţa proiectează fenomenul (Das Projidren des Scheins ist der kunstlerische Urprocess; II, 193) Atribuindu-i naturii instinctul apolinic ca formă artistică primordială, Nietzsche o transforma pe aceasta în Demiurg-Artist, lumea întreagă devenea Atelierul lui, iar omul, Operă de artă în această primă instanţă, conştiinţa nu-şi manifestă caracterul paradoxal, de obiect care se depăşeşte pe sine în propria lui reflectare; ea face parte din operă şi nu este decît un moment în realizarea ei în ordinea proiectării apolinice naturale, subiectid:\Electronica\vitatea nu se manifestă decît ca latură a obiectului; în această primă instanţă numai Demiurgul este autor şi spectator, iar omul nu este decît o piesă în atelierul lui El este un fragment de necesitate, simplu obiect al libertăţii creatoare şi contemplad:\Electronica\toare Tot astfel, în metafora lui Heraclit, din punctul de vedere al zeului ludic, omul nu este nici el decît produsul unui joc; conştiinţa lui face parte din proiect şi este la rîndu-i „obiect", aşa cum şi în tragedie actorul face parte din spectacol şi conştiinţa lui rămîne în sistemul de referinţă al scenei Omul devine Operă sau Actor (Personaj) prin naturalizarea conştiinţei Filozofia operei de artă este în fapt studiul conştiinţei nu în substanţa ei metafizică, ci în provenienţa şi temeiul ei fizic „Nu este o idee greacă să distingi corpul şi sufletul, 202 Tragedia ca structură gnoseologică unul ca material, altul ca nematerial Punctul de vedere al lui Heraclit este autentic grec pentru că este pe de-a-ntregul interior (s n ) Nu există nici o opoziţie între material şi nematerial; acesta este adevărul " (NlETZSCHE, 1938, 68, notă) Asi-milîndu-1 pe om stratului fenomenal — Operei deci, Nietzsche reuşeşte o de-centralizare şi suprimă dintr-o dată antropocentrismul ca premisă a libertăţii şi creaţiei Der Mensch ist Kunstwerk geworden, faptul că el este pictat, sculptat sau jucat înseamnă ca omul este pură necesitate întrucît este Operă, despre om Nietzsche trebuie să spună exact invers decît o va face vorbind despre libertatea Artistului: „Faptul că el devine, maniera în care devine nu depind cîtuşi de puţin de el " (NlETZSCHE, 1938, 55, notă) Singura libertate absolută este regula jocului pe care ţi-o dai singur, aşa cum face Voinţa, Focul sau Artistul (Autorul) Or, omul nu face decît să se înscrie în ea: „Omul este pînă în ultima lui fibră necesitate; el este cu desăvîrşire «neliber» — dacă prin libertate se înţelege pretenţia nebunească de a putea să-ţi schimbi essentia după bunul plac, ca pe o haină El nu are-un loc privilegiat în natură, forma superioară a acesteia este focul, focul ca astru, de exemplu, şi nicidecum omul stupid Dacă participă la foc sub efectul necesităţii, atunci el este ceva mai rezonabil " (X, 41-42) Iată de ce filozofia artei ca ontologie a Operei devine o teorie a necesităţii Numai că filozofia artei ca ontologie a Operei este doar teorie a Statuii, Picturii sau Actorului; ea nu a devenit şi teorie a Muzicii Cu alte cuvind:\Electronica\te, ea descrie Opera ca fragment de necesitate, dar nu pune în joc legea însăşi ca universalitate a Fenomen tragic şi model estetic 203 necesităţii; ea este numai o descriere a Operei, nu însă şi o explicaţie a ei; o revelare a Operei, dar nu şi a ceea ce este mai adînc în operă decît opera însăşi Filozofia artei ca teorie a Operei este deci un discurs asupra elementului şi frag-mentarităţii Naturii; Natura însăşi ca Sistem şi imanenţă a legii scapă la nivelul acesta, al teoriei plasticii Iată de ce, pentru a vorbi despre necesid:\Electronica\tatea însăşi, filozofia artei, din teorie a Operei ca ontologie a fenomenului, trebuie să devină teorie a Muzicii ca ontologie a esenţei Or, acesta este nivelul dionisiac al tragediei, cînd Structura îşi spune cuvîntul Conştiinţa omului, am văzut, era determinată în primă instanţă ca latură a Operei, ca o prod:\Electronica\prietate în rînd cu altele a acestui obiect din Atelierul Lumii Dar în funcţionarea ei, deşi dependentă de ansamblul material al Operei din care face parte ca simplă proprietate, ea tinde să devină independentă, să-şi uite apartenenţa şi provenienţa fizică şi să se comporte metafizic Zeul ludic făcuse în joacă un mic zeu ludic în jocul lui secund, acest mic zeu crease arta apolid:\Electronica\nică şi vedea în ea argumentul propriei sale liberd:\Electronica\tăţi şi în contemplarea ei realitatea distincţiei dintre subiect şi obiect Căci conştiinţa care înd:\Electronica\cepe să imite natura pe latura ei apolinică este de fapt o scindare a naturii şi o încercare de fundare a libertăţii şi creaţiei într-un univers secund de existenţă Prăbuşirea imperiului artei apolinice reprezenta momentul adevărului Structura îşi spunea cuvîntul şi omul apărea în calitatea lui de element El înceta să mai fie Artist şi redevenea Operă Eroul purta mască pentru a spune că Şinele său este Dionysos, iar apa şi pămîntul 204 Tragedia ca structură gnoseologică pentru a spune că sînt foc Locul plasticii îl ia acum muzica, iar teoria muzicii ca ontologie a esenţei vine s-o înlocuiască pe cea a plasticii ca ontologie a fenomenului Dar a accede la nivelul în care, din punctul de vedere al fenomenului (Operei), este postulată legea şi necesitatea devine, din punctul de vedere al esenţei (Artistului), libertatea însăşi Necesitate a elementelor, Structura este în schimb propria ei libertate Şi pentru că la nivelul structurii necesitatea se transformă în libertate, pentru că Opera care-şi caută rădăcina trimite la Artist, filozofia muzicii ca ontologie a esenţei trebuie să devină acum ontologie a Artistului, adică psihod:\Electronica\logie a creaţiei ca teorie a libertăţii VI Concluzie într-un fragment din Das Philosophenbuch (X, § 195; I, 261), Nietzsche face o afirmaţie surprind:\Electronica\zătoare: faptul că Socrate este răspunzător pentru începutul unui declin, cel al civilizaţiei eline, se explică poate tocmai prin aceea că era fiul unui sculptor Mai întîi, de ce ar fi vinovată sculptura? Şi apoi, de ce să dea socoteală cioplitorul în piatră de preocupările fiului privitoare la esenţa binelui şi fericirii? în sfîrşit, de ce să însemne aceste preocupări începutul unui declin? Tragedia îi apăruse lui Nietzsche drept un principiu terapeutic: în perspectiva marelui joc al Fiinţei pe care ea îl reprezenta, viaţa eroului nu mai avea gravitatea realului absolut şi nici moard:\Electronica\tea lui nu era un sfîrşit autentic în tragedie, el poartă mască pentru a lăsa să se înţeleagă că în această formă era doar prezenţă iluzorie, el însuşi şi totuşi altul Spaima se topeşte în faţa gîndului care încetează să acorde întreaga lui seriozitate individului în spectacolul Lumii pe care îl dă tragedia — domnie şi joc cu formele al Unului-Primordial —, muzica denunţă sculptura ca artă a formei iluzorii şi inconsistente, o înlătură ca expresie a Eului, punîndu-se pe ea ca adevăr al Sinelui întrucît redistribuia semnificaţiile morţii în perspectiva eternităţii dionisiace, tragedia se 206 Tragedia ca structură gnoseologică arăta a fi un scenariu soteriologic; ea se manifesta ca o formă pozitivă şi organică de salvare colecd:\Electronica\tivă în sculptură, în schimb, individul se lua pe sine în serios ca această formă Apolinică prin excelenţă, sculptura era antitragică în principiile ei, regenţă a formei libere pentru sine, slujind iluzia ca pe un conţinut ce nu-i era străin Deod:\Electronica\potrivă conţinut şi formă al acelui principium individuationis, sculptura îl păstra pe om în identitatea aparenţei sale, transformînd moartea într-un termen real şi existenţa într-un conflict fără soluţii convenabile Incapabilă să depăşească forma iluzorie şi problematica îngustă a individ:\Electronica\dualului, ea rămînea prinsa în această ontologie secundă pe care o credea definitivă Iată de ce o filozofie care ia aparenţa drept fiinţă şi se închide în cercul problematicii antrod:\Electronica\pologice, interogînd despre esenţa binelui, a dreptului şi a evlaviei, care pune în locul extazud:\Electronica\lui dionisiac şi marii înţelepciuni a Lumii enstaza apolinică şi mărunta înţelepciune a omului poate fi produsul cuiva al cărui părinte era sculptor Iată de ce ronde-bosse~u\ statuii poate inspira scormonirea în lumea închisă a conştiinţei şi de ce, sculptor fiind, tatăl lui Socrate putea fi răspunzător pentru îndeletnicirile cu morala ale fiului său Nietzsche nu spune aici un lucru de rînd şi nici nu speculează numai în marginea cîtorva segmente de spiritualitate; nu trebuie să uităm că vorbirea sa este doar aparent „regională" şi că de fapt aici nu este vorba nici de sculptură, nici de muzică, nici de estetică sau filozofia artei, ci, prin mijlocirea lor doar, de cele cîteva mari teme Concluzie 207 ale filozofiei înseşi Aparent, Nietzsche nu face altceva decît să deplîngă, o dată cu venirea lui Socrate în cultura Europei, sfîrşitul epocii tragice; de fapt el^p une în joc o temă mult mai adîncă, pe care gîndirea contemporană o reia, fără să-i mai indice sursele, în acest sfîrşit de secol al XlX-lea: disoluţia universului analogic al conştiinţei şi apariţiaşocului opoziţional dintre simţuri Biod:\Electronica\grafia infidelă pe care o practică Nietzsche, urd:\Electronica\mărind tragedia de la naşterea pînă la degradarea / ei, este propriu-zis cronica filozofică a degenerării tipului elin de om integral, el însuşi paradigmă a celui european, iar prin acesta, a omului însuşi La aproape un secol după apariţia Naşterii tragediei, McLuhan forţează hermeneutic poezia shakespeariană pentru a face din ea conştiinţa dramatică a rupturii echilibrului dintre simţuri, dar ignoră în schimb paternitatea lui Nietzsche faţă de teoria însăşi * Galaxia Gutenberg, care este o fenomenologie în stil american a văzului „în deliberată izolare faţă de celelalte simţuri" (McLuhan, 1969, 25), nu face altceva (cu a sa analiză a trecerii „de la un simţ al lumii inclusiv, la unul divergent şi exclusiv"; 1969, 23), decît să reia marea temă nietzscheană a divorţului dintre văz şi auz, ca fragmentare a tragediei prin potend:\Electronica\ţarea iraţională a apolinicului Căci, experienţă * Să spunem însă că lucrurile trimit mult mai adînc în istoria filozofiei, pînă la acea splendidă discuţie despre frumos ca fiind desfătarea legată de auz şi văz din Hippias Maior, care deţine în ea toată povestea acordurilor şi disjuncţiilor posibile dintre plastica şi muzică, dintre apolid:\Electronica\nicul şi dionisiacul lui Nietzsche, dintre scribalitatea care fragmentează (văzul) şi oralitatea totalizatoare (auzul), despre care vorbeşte astăzi cu atîta succes McLuhan (cf Platon, Hippias Maior, 297 c şi urm ) 208 Tragedia ca structură gnoseologică totală organizată, exteriorizare simultană şi red:\Electronica\zultantă a tuturor simţurilor omeneşti, tragedia era pentru Nietzsche conştiinţa însăşi în forma ei echilibrată, unanimitate a senzoriului corporal, împăcată cu sine însăşi şi natura Ruperea văzului din acest sistem complicat de roluri şi locuri şi consecinţele acestei pred:\Electronica\ponderenţe a vizualului (= apolinicului) pentru civilizaţia Europei este în fond marea temă a gîndirii de tinereţe a lui Nietzsche McLuhan va specula în marginea aceluiaşi moment; circumd:\Electronica\stanţele şi apariţia fenomenului diferă la cei doi, în esenţă însă fenomenul este identic „Atunci cînd — se spune în Galaxie — fie din interiorul, fie din afara unei culturi este introdusă o anume tehnologie care solicită în mod deosebit unul dintre simţuri sau îi măreşte ascendentul, raportul între toate celelalte este modificat Nu mai simţim lucrurile la fel: nici ochii, nici ured:\Electronica\chile, nici celelalte simţuri nu mai rămîn aceleaşi Interacţiunea simţurilor noastre este totdeauna suspendată în condiţiile anesteziei Or, fiecare simţ este capabil să joace rolul unui anestezic faţă de celelalte, atunci cînd este solid:\Electronica\citat în gradul cel mai înalt " (1969, 35) Pentru McLuhan, această tehnologie care buld:\Electronica\versează conţinutul analogic al conştiinţei este scrisul în general, cu linearitatea şi fragmentaritatea lui; însă abia tiparul este reţeta de tip tehnologic care, în zorii Renaşterii, fracturează conştiinţa şi declanşează explozia vieţii senzoriale în segd:\Electronica\mentări cu profil specializat Iar Shakespeare şi Cervantes, Machiavelli în alt plan reprezintă conştiinţa acestui fenomen Concluzie 209 L Pentru Nietzsche această tehnologie este logica, momentul infuzării ei e sfîrşitul secolului al V-lea atenian, iar purtătorul ei este Socrate („acest monstru logic") Gînditorii presocratici avuseseră meritul de a filozofa în maniera tragediei; ei au schiţat strucd:\Electronica\turi ale universului din care intenţiile, iluziile şi eudemonia erau absente Individualismul şi antropocentrismul nu se născuseră încă; ei făceau filozofie cu acel simţ al convergenţei şi includerii care e propriu „fizicianului", şi nu moraliştilor Astăzi am spune, cu McLuhan, că erau mai aproape de vîrsta preliterală şi audio-tactilă Nietzsche se mulţumeşte să spună că înţelepciud:\Electronica\nea lor este muzica corului trecută în filozofie şi că sărăcia limbajului lor era sărăcia însăşi a limbajului Lumii (NIETZSCHE, 1938,17) Filozofia nu devenise încă „vizuală", apolinică, nu se cond:\Electronica\densase în discontinuitatea conceptului Logica nu apăruse ca tehnică specializată de decupare a lucrurilor şi a conştiinţei sau, cum ar spune HEIDEGGER, „presocraticii nu ştiau nici «logică», nici «etică» Şi totuşi gîndirea lor nu este nici nelogică, nici imorală " (1954, 106) Ea rămăsese „o mare eternă, o efervescenţă multiformă, o viaţă arzătoare" (I, § 8) în schimb, emancipînd apolinicul, Socrate distruge echilibrul audio-vizual pe care-1 instaud:\Electronica\rase în universul conştiinţei eline tragedia şi filod:\Electronica\zofia presocratică; socratismul apare de aceea ca principiu de discontinuitate într-o istorie „trad:\Electronica\gică" a filozofiei întrucît „urechea asurzeşte" acum prin hiperestezia văzului, întrucît începe un eon al apolinicului, sensul totalităţii dispare şi contactul cu universul este întrerupt Socrate 210 Tragedia ca structură gnoseologică cade în păcatul de care presocraticii se feriseră: el se ia serios ca individ (X, § 192) în tragedie acest gest echivalează cu distrugerea semnificaţiei transcendente a măştii şi el este împlinit de către Euripide, care pentru Nietzsche reprezintă înd:\Electronica\truparea socratismului în tragedie Locul marelui entuziasm dionisiac îl ia naturalismul sentimend:\Electronica\telor, acea agape care nu mai trimite dincolo de purtătorul ei uman Tragedia apune în raţionad:\Electronica\lism şi retorică argumentativă, reflexe ale apolid:\Electronica\nicului dislocat din unitatea tragediei mature şi devenit schematism logic (X, § 193) Aşadar, văzul şi o întreagă stilistică şi simbod:\Electronica\lism al văzului (imaginea fixată în individualitatea ei absolută şi reflexul ei în hipertrofia individud:\Electronica\lui, a eului, a subiectului, metafizica individualud:\Electronica\lui apoi, concretizată în moralismul socratic) — reprezintă momentele de divergenţă în cîmpul experienţei spirituale, care au dus la degradarea civilizaţiei europene Orice civilizaţie adevărată — spune Nietzsche — tinde către „o bună echid:\Electronica\librare a dezvoltărilor ce-i sînt proprii în toate instinctele proprii grecilor este vizibilă o unitate dominantă: s-o numim voinţa elenică Civilid:\Electronica\zaţia unui popor se manifestă în dominarea unifid:\Electronica\catoare a instinctelor acestui popor " (X, § 37) Or, această „dominare unificatoare" Europa a pierd:\Electronica\dut-o o dată cu moartea tragediei (Euripide) şi a filozofiei presocratice (Socrate) Nietzsche nu-1 iubeşte pe Socrate afon şi cu privirea limpede, părintele fragmentariştilor şi al alexandrinilor din toate timpurile, trăind sub semnul optimismului profan cîştigat din „vîrtejul pestriţ al ştiinţelor" (X, § 37) El nu pretinde în schimb nici un Socrate orb şi cu auz rafinat, Concluzie 211 omul dionisiac pur, preliterat şi tribal, care trăieşte „sub un stress intens de organizare audid:\Electronica\tivă a întregii experienţe, aflîndu-se astfel, într-un anume sens, sub semnul vrajei" (McLUHAN, 1969, 35) Regăsirea elenităţii pierdute, Nietzsche şi-o imagina în simbolul lui Socrate exersîndu-se în muzică (I, § 17), deci în naşterea unui tip audio-vizual complet, a muzicianului-sculptor pe care McLuhan crede că îl regăseşte în omul electronismului şi al oralităţii redobîndite, aşa cum lui Nietzsche i se părea că îl găsise deja la Bayreuth, sub chipul lui Wagner Vorbim astăzi cu dezinvoltură şi voluptate despre medium, dezechilibru senzorial, dictatura văzului, unidimensionalitate şi alte asemenea, fără să ştim că de fapt practicăm un travesti lingvistic mijlocit de evoluţia experienţei tehnice şi sociale a umanităţii Căci „a întregi ciclul senzoriului uman prin reintegrarea văzului şi a redobîndi oralitatea în condiţiile unui environment elecd:\Electronica\tronic" nu spune în esenţă nimic deosebit faţă de „a redimensiona apolinicul pe măsura unităţii pierdute a tragediei şi a redobîndi astfel integrid:\Electronica\tatea prin reînvierea epocii tragice" Secolul nostru, bîntuit cum este de toate parţializările posibile şi dezvoltînd compensativ o teorie a „omului integral", uită totuşi că este un simplu epigon în materie, aşa cum de exemplu Nietzsche tînăr rămîne precursorul uitat al mcluhanismului Dacă filozofia contemporană a trecut cu ved:\Electronica\derea această primă mare temă nietzscheană, ea n-a făcut la fel şi cu o alta, la care structuralismul de astăzi nu a putut rămîne insensibil Hermeneutica tradiţională, bazată pe lecturi superficiale sau preferenţiale, pe frînturi de aforisme 212 Tragedia ca structură gnoseologică desprinse de semantica totalizatoare a textelor, dar mai ales indusă în eroare de stilul nietz-scheean, intens metafpric, propriu liricilor şi marilor romantici ai filozofiei, influenţată, în sfîrşit, de caracterul teribil al existenţei filozofud:\Electronica\lui şi de cel mitologizant al biografiilor scrise de cei din preajmă-i* — a confecţionat imaginea unui Nietzsche moralist şi voluntarist, dedat mad:\Electronica\rilor libertăţi individualiste de tip existenţialist Or Nietzsche, acum ştim acest lucru, vine pe celălalt mare drum al filozofiei, atît de bine cad:\Electronica\racterizat de o vorbă spusă în secolul lui Augus-tin: „E în noi ceva mai adînc decît noi înşine " Acest „mai adînc" noi îl numim astăzi structură şi, cînd vrem să dăm exemple, spunem aşa cum face FOUCAULT în L'arcbeologie du savoir: Marx, Nietzsche sau Freud (1969, 21-22) Mai adînc în noi decît noi înşine este fiinţa noastră economică sau, cu un cuvînt bine ales de rostirea filozofică românească, Şinele nostru economic; căci noi nu sîntem liberi nici să ne alegem, nici să ne creăm raporturile de producţie, ci le găsim gata făcute şi ne înscriem în ele cu entuziasm genetic şi cu o necesitate în care determinările de voinţă şi conştiinţă ale fiecărui individ în parte nu au nici un amestec Există deci un Sine economic, aşa cum există şi unul lingvistic, care-1 transcende, include şi „vorbeşte" pe purtătorul lui Dar ceva mai adînc în noi decît noi înşine există şi la propriu, şi acesta este adevărul pe care ni-1 dezvăluie psihanaliza atunci cînd ne vorbeşte de * Dar influenţată, trebuie adăugat, şi de caracterul profund neştiinţific al primelor ediţii postume; cf în acest sens Karl Schlechta, Der Fail Nietzsche Concluzie 213 L realităţi care sînt în noi şi ne determină de dind:\Electronica\coace, de conştiinţa noastră, fără ştiinţa noastră deci Această vorbă, aşadar, şi cei care au ridicat cîte o întreagă teorie pe temeiul ei ne învaţă că acţiunile indivizilor nu sînt rezultatul însumării unor acte de conştiinţă şi voinţă, de intenţii, decizii şi preferinţe; nu tot ce este în om apare la lumina libertăţii individului Cu alte cuvinte, sîntem determinaţi, „păţaniile" noastre îşi au temeiul într-o instanţă obiectivă, şi libertatea noastră nu este decît necesitatea petrecută prin conştiinţă şi, astfel, înţeleasă Nietzsche face şi el parte din familia celor — atît de apropiaţi de gustul lui Foucault — care au despuiat filozofia de orice narcisism transcend:\Electronica\dental, salvînd-o de „suveranitatea subiectului şi de figurile gemene ale antropologiei şi umanisd:\Electronica\mului" (Foucault, 1969, 22) La capătul dublei lecturi a Maşterii, putem spune că tragedia este pentru Nietzsche forma afectiv-intelectivă de receptare a principiului de continuitate şi identid:\Electronica\tate, care dă suprafeţei adîncime, fenomenului perspectiva unei esenţe, iar eului întemeierea în sine Dacă ar fi urmărit cu perseverenţă strict filologică problema naşterii tragediei din ditid:\Electronica\ramb şi corul de satiri, Nietzsche ar fi fost un simplu istoric al ei; dacă i-ar fi căutat originea pentru a găsi, genuină, convenţia artistică în forma particulară a dramei, atunci ar fi fost doar teoretician al ei Dar Nietzsche nu face nici istod:\Electronica\ria şi nici teoria artei Naşterea tragediei nu este decît arheologia gîndului potrivit căruia s-ar afla în noi ceva mai adînc decît noi înşine Altfel spus, tragedia nu are valoare pentru Nietzsche decît în 214 Tragedia ca structură gnoseologică măsura în care este prima formă istorică de întemeiere a libertăţii pe conştiinţa determinărid:\Electronica\lor şi necesităţii Şi iată şi motivul pentru care muzica şi masca sînt elementele esenţiale în economia spectacolului Masca în speţă este semnul abolirii individualităţii iluzorii, care se lua pe sine drept centru al existenţei, origine absolută şi capăt al oricărei deveniri Şi aşa cum din tragedia întreagă Nietzsche face alegoria dramatică a unei metafizici, masca devine, în cadrul ei, semnul fizic al semnificaţiei transcend:\Electronica\dente, convenţia prin care este semnalată prezenţa lui Dionysos, el însuşi simbol al Natuf ii, Vieţii, Voinţei, „Eternei Histerii" Cît priveşte bucuria în faţa tragicului, ea se dovedeşte acum a fi forma estetică a unei satisfacţii gnoseologice; iar această satisfacţie, care rezultă din cunoaşterea şi acceptarea necesităţii, este ea însăşi forma elevată a unei eliberări şi acompaniamentul afectiv al libertăţii care a învăţat să ţină cont de necesitate ca de corelatul real al existenţei sale Lucrurile devin însă şi mai limpezi cînd avem în vedere raţiunea pentru care Nietzsche distind:\Electronica\gea cu atîta fermitate între filozofii presocratici şi postsocratici „Splendid este — spune el în Das Philosophenbuch — că vechii filozofi puteau trăi atît de liberi, fără ca pentru aceasta să devină nebuni sau virtuoşi " (X, § 193) Pentru că liberd:\Electronica\tatea lor era cîştigată cu preţul unei rigori şi unei supuneri prealabile, ea păstra în sine urma temeiud:\Electronica\lui care o înfiinţa şi o dirija din adînc Nebunia şi virtuozitatea reprezintă în schimb practica lid:\Electronica\bertăţii în sine, gestul imponderabil decupat de conştiinţa normei şi asistenţa sinelui, înscriindu-se oblic şi strident sau rămînînd suspendat şi abstract Concluzie 215 într-un univers care a pierdut memoria anted:\Electronica\cedentului, a cauzei şi determinării Filozofia presocratică nu dă spectacolul lamentabil al su-fleţelului instalat autarhic în centrul lumii, mora-lizînd ontologia şi ontologizînd morala Es dreht sich doch nicht alles um den Zustand ihrer Seele24 (X, § 195) Etica îşi avea premisele în marile cosmogonii, iar fericirea şi libertatea îşi trăgeau substanţa din traversarea prealabilă a unor spaţii infinit mai vaste decît orizontul închis al cond:\Electronica\ştiinţei şi individului Cu Socrate, „ceva se schimbă"; obiectul filod:\Electronica\zofiei devine „hidoasa pretenţie la fericire" (die garstige Pretenzion auf Gluck; X, § 195), individ:\Electronica\dualismul eudemonic şi reversul său în „neliniştea de sine" Nietzsche îi reproşează lui Socrate de a fi deschis linia „existenţialistă" în filozofie şi nu conteneşte să-i laude pe presocratici, parcă în surdina Cuvintelor şi lucrurilor lui Foucault, de a fi înţeles că „omul este o realitate care trebuie depăşită" (NIETZSCHE, 1938,19) — Ei bine, şi ce-i cu asta? vom întreba, poate, nedumeriţi şi obosiţi de atîta arheologie şi istorie a ideilor în fond, aici este vorba de tragedia greacă şi presocratici; or, tragedia greacă a murit, iar presocraticii reprezintă vîrsta arhaică a filod:\Electronica\zofiei Iată un gînditor mult prea controversat, vom mai adăuga, gîndindu-ne la Nietzsche însuşi şi la împrejurările în care a fost invocat Să scriem atunci în dreptul lui, ca vechii cartografi ce se opreau la ţărmurile Mării Caspice, scuza infantilă a neputinţei noastre: hic sunt leones} Sau poate, cum au vrut-o alţii, să-i facem un vehement reproş că dionisiacul său este o propagandă L 216 Tragedia ca structură gnoseologică avânt la lettre făcută drogurilor şi psihedelismu-lui contemporan, riscînd să încurcăm spaţiul sacru al culturii cu cel profan şi istoria religiilor cu sociologia? Şi totuşi, ce vom răspunde acestor întîmpinări care ţin rnai degrabă de un spirit jurnalier în filod:\Electronica\zofie decît de filozofia însăşi? Că filozofia nu poate fi practicată fără istoria ei (aşa cum de exemplu ştiinţele îşi ignoră, ca inactual, trecud:\Electronica\tul)? Că logicul e validat prin istoric, cum spune hegelianismul şi o dată cu el întregul marxism? Toate acestea sînt bune şi adevărate, dar sărace încă în puritatea abstracţiei lor Să spunem mai degrabă că dreptul de a filozofa privind marea, focul sau cerul, binele sau justul nu îl are decît primul venit în istoria filozofiei; restul e mijlod:\Electronica\cire Iată de ce în filozofie orice vorbire prezentă trebuie să fie şi filiaţie de idei şi de ce trecutul ei ne este contemporan Distanţa care ne desparte de acest trecut nu este niciodată atît de mare cum credea Hippias-ul lui Platon cînd îşi imagina că înţelepciunea evoluează asemenea tehnicii meşted:\Electronica\şugarilor şi că, pe lîngă sofişti ca el, un Tales sau Bias rămăseseră simpli copii „Inactual", „înved:\Electronica\chit" sau „mort" sînt aici simple proiecţii ale neputinţei subiective de a sesiza universalul în forma lui concretă şi viaţa gîndului în deterd:\Electronica\minările ei istorice în istoria filozofiei lui Hegel nimeni nu îmbătrîneşte şi nimeni nu moare Tot astfel, la Nietzsche presocraticii sînt vii şi viu este, deşi dezavuat şi neiubit, Socrate însuşi Iată de ce nu putem spune ce se întîmplă astăzi cu noi dacă nu o facem cu istoria filozofiei cu tot, aşa cura Nietzsche însuşi îşi spune gîndul laolaltă cu presocraticii şi tragedia greacă („Ded:\Electronica\venim mai greci pe zi ce trece ") Concluzie 217 Dar atunci înseamnă că noutatea nu este a gîndului, ci a condiţiilor în care acesta este reped:\Electronica\tat şi a explicitărilor lui Căci secolul nostru îşi spune gîndul împreună cu acela al lui Nietzsche (şi prin el, cu presocraticii şi tragedia greaca), vorbind însă de environment electronic, strucd:\Electronica\tură, sacru şi profan C Bibliografie critică Ara considerat nespecifice lucrările de istoria tragediei şi ne-am limitat la cărţi, studii şi artid:\Electronica\cole tratînd exclusiv teoria tragicului şi a traged:\Electronica\diei; lucrările istorice nu au fost amintite decît în măsura în care conţin referiri la această problemă; este în special cazul studiilor privind tragedia greacă, pe marginea căreia s-au încercat cele mai multe teoretizări ale tragicului şi tragediei Comentariul critic ce însoţeşte majoritatea lucrărilor care urmează îşi propune să fixeze locul şi valoarea lucrării respective în economia gened:\Electronica\rală a temei tragicului De asemenea, revenim în această bibliografie cu rezumate de idei menite să recompună identitatea autorilor, pe care orgad:\Electronica\nizarea discursului propriu a sacrificat-o în mod necesar Parcursă în întregul ei, această secţiune a cărţii mai poate ţine şi locul unei scurte schiţe de istorie a teoriei tragicului şi tragediei Bibliografia include, pe lîngă lucrările consuld:\Electronica\tate în vederea cercetării noastre, titluri ale unor cărţi pe care nu le-am găsit în fişierele bibliotecid:\Electronica\lor din ţară sau pe care nu le-am putut procura pe altă cale Deoarece am avut intenţia de a da o imagine amplă asupra preocupărilor legate de problematica tragicului, am considerat că este util să le menţionăm şi pe acestea; pentru a le distinge de lucrările consultate, le-am notat cu 220 Bibliografie critică un asterisc Caracterul adesea trunchiat al citării se datorează tehnicii trimiterii la sursă folosite de diferiţii autori care ne-au furnizat respectivul titlu După cum am menţionat şi în Nota asupra ediţiei, operele literare invocate în paginile preced:\Electronica\dente, precum şi studiile nesemnificative pentru o secţiune sau alta a cărţii au fost citate direct în text; ele nu sînt reluate în această bibliografie ABBAGNANO, N , Tragico, în Dizionaro difilo-sofia, Unione tipografico-editrice torinese, 1960, pp 861-863 Ni se propune să distind:\Electronica\gem trei interpretări ale tragicului în gîndirea modernă: 1 Tragicul este conflictul permad:\Electronica\nent rezolvat şi permanent depăşit în ordinea perfectă a întregului (Hegel) 2 Tragicul este conflictul nerezolvat şi nerezolvabil (Scho-penhauer) 3 Tragicul este conflictul care poate fi rezolvat, dar a cărui soluţie nu e nici definid:\Electronica\tivă, nici perfect dreaptă sau satisfăcătoare (Schiller) Elaborarea lui A este însă grăbită şi superficială, oferind afirmaţii amendabile (în special imaginea lui Schiller este construită pe lecturi neesenţiale) Lipseşte o bună cunoaştere bibliografică a problemei, astfel încît imaginea propusă nu reprezintă o sinteză mulţumitoare *ABEL, L , Is There a Tragic Sense of Life} în „Theatre", Lincoln Center, II, 1965 (în Moss) * ABEL, L (ed ), Moderns on Tragedy: An Antho-logy , Fawcett, Greenwich, Connecticut, 1967 (în Kaufmann) *AHREM, M , Das Problem des Tragischen bei Th Lipps undj Volkelt (în VOLKELT) ALAIN, E -A , Vingt lecons sur Ies beaux-arts, 5-eme ed , Gallimard, Paris, 1931, 9-e lecon Bibliografie critică 221 ANTON, J P , Tragic Vision and Philosophic Tbeoria in Classical Greece, în „Diotima", Revue de Recherche Philosophique, Publica-tion de la Societe Hellenique des etudes philo-sophiques 1, 1973, pp 11-31 Antropocentrism grec şi social context of conduct Conceptul de justiţie: liantul între viziunea tragică şi viziud:\Electronica\nea teoretică a vieţii Reorientarea filozofică a mimesis-u\ui şi catbarsis-ului Hybris-ul tragic poate pricinui căderea unor case de regi Hybris-u\ filozofic poate face ceva mai rău: el poate nărui culturi întregi * ASTRUC, A , Notes pour une esthetique de la tragedie, în „Fontaine", iunie 1945 (în MOREL) AUBIGNAC, ABBE D\ La pratique du theâtre, 1657, în MOREL, pp 110-113 Determinarea tragediei în linie artistică (une chose magni-fique, serieuse, grave) adaptată la motivul medievalo-renascentist al catastrofelor care intervin în soarta personajelor de vază ANDERSON, M , The Essence of Tragedy (1938), în CLARK, pp 4-548 Care e „cîmpul de refed:\Electronica\rinţă" pentru a atesta şi proba valabilitatea unei emoţii tragice? Dezorientarea tragedio-grafului care caută o reţetă în jungla teoriei tragicului Raportul dintre tragedie şi aspirad:\Electronica\ţiile morale ale publicului Vina tragică ANDLER, Ch , Nietzscbe, 5 voi , Bossard, Paris, 1931; în special v I, II, III ARCHER, W , Playmaking (1952), cap „On Drad:\Electronica\matic and Undramatic", în CLARK, pp 447-481 Pentru teza fragilităţii oricărei definiţii a trad:\Electronica\gediei confruntate cu realitatea literară căreia încearcă să-i stabilească norma teoretică în speţă, ideea conflictului ca expansiune a voinţei 222 Bibliografie critică faţă de orice forţă limitativă {conflict theory a lui Brunetiere) se dovedeşte a nu constitui o proprietate universală a tragediei dacă avem în vedere piese ca Agamemnon, Hamlet, Othello Archer propune totuşi o definiţie valabilă pentru dramă în general: manifestarea unui caracter într-o situaţie de criză ARISTOTEL, De arte poetica liber, recognovit Ru-dolfus Kassel, Oxford University Press, 1965 Poetica aristotelică a fost extrem de discutată atîta vreme cît teoria tragicului s-a construit timid şi indirect în marginea tragediei, dezvol-tîndu-se mai mult ca fragment de teorie lited:\Electronica\rară şi mai puţin ca prilej pentru o filozofie a valorii (vezi poeticile renascentiste, baroce şi clasiciste, de la un Scaliger pînă la Corneille şi Racine) Din această cauză ea a condus discuţia despre tragic la un impas din care nu a putut-o scoate decît o teorie a tragediei care, asimi-lînd sublimul, a făcut din fenomenul tragic un moment în dezvoltarea regională a axiologiei şi a antropologiei filozofice De la Schiller încoace, ponderea reală pe care o are Poetica în discuţiile privitoare la tragic scade, deşi numele lui Aristotel nu încetează să fie invod:\Electronica\cat, în special în legătură cu conceptele de „milă", „frică" şi catharsis Pe această cale nu s-a ajuns însă niciodată prea departe şi discuţiile care rămîn să se poarte în jurul lited:\Electronica\rei aristotelice lasă senzaţia dezagreabilă că se bate pasul pe loc Despre milă şi frică nu s-a putut spune nimic mai de preţ decît au spus Lessing, apoi Lipps şi, mai recent, Gadamer; în speţă că mila şi frica (pentru erou) sînt emoţii care fac posibilă valorizarea eului străin Bibliografie critică 223 prin intermediul sentimentului obiectivat al valorii de sine (LlPPS, 1903, 565); că ele repred:\Electronica\zintă modalităţi de spargere ale universului egotic, forme ale ecstasiei, ale situării în afara ta însuţi (das Ausser-sicb-sein; GADAMER; 1965, 124) De altfel, teoria modernă a tragicului nu mai construieşte în jurul acestor concepte şi referirile la ele reprezintă un simplu appendix cu valoare istoric-teoretică şi un tic impus de prezenţa autorităţii aristotelice în domeniu Dezbaterile în jurul lor sînt tot mai mult confiscate de filologi, fapt care pentru teoria tragicului reprezintă o binefacere Conceptul de catharsis este singurul din teoria aristotelică a tragediei care a putut fi speculat în mod eficace de teoria modernă a tragicului Cercetarea istorică nu a căzut la o înţelegere asupra sensului pe care Aristotel însuşi 1-a atribuit conceptului Formularea „săvîrşind prin milă şi frică purificarea acestor emoţii" nu este deloc limpede, căci face din milă şi frică deopotrivă conţinuturi ale catharsis-ulni şi obiecte ale unei depăşiri finale Nedumerirea exprimată de FONTENELLE (1691, XIV) îşi are de aceea rostul ei, şi ea este poate prima care a propus o desolidarizare a conceptului de contextul criptic în care ni s-a transmis: „N-am înţeles niciodată purgarea de pasiuni cu ajutorul pasiunilor înseşi; mi se pare că pe această cale n-aş spune nimic Dacă cineva este purificat în acest chip, să-i fie de bine; tot nu prea văd însă la ce bun să fii vindecat de milă " în interpretarea tradiţională, care urcă pînă la Lessing, accentul a căzut pe călirea caracterului privitorilor, tragedia fiind înţeleasă 224 Bibliografie critică ca o şcoală a virtuţilor stoice, mai apoi însă pe purificarea etică a receptorului, realizată în marginea milei care deschide către universalid:\Electronica\tatea jarnanului Conceptul de catharsis nu a fost pus însă în adevărata lui valoare decît în estetica modernă, cînd a trebuit să se confrunte pe de-o parte cu esenţa esteticului ca izolare, pe de altă parte cu ambivalenţa sensibil-raţio-nală a sublimului Estetica germană de la înd:\Electronica\ceputul secolului (în special Hamann, 1911) a pus înţelegerea purificării în ecuaţie cu efectul operei de artă, acela de a produce — prin izolare — „o ridicare a omului deasupra prod:\Electronica\priului său mod de a fi cotidian" Această analiză a fost dusă pînă la capăt de LUKÂCS (1972, 784 şi urm ), iar catharsis-nl a devenit „categorie generală a esteticii" Pe de altă parte, teoria kajitiană a-s«bliTnului, aplicată de SchiîTer la tragedie, a suprimat înţelegerea tradiţională a purificării ca pură nemijlocire (purgarea emod:\Electronica\ţiei prin emoţie) şi a făcut apel mai ales la resorturile raţionale ale receptorului; căci eled:\Electronica\vaţia pe care o provoacă un spectacol de complexitatea tragediei nu poate fi obţinută ca simplă trăire, ci preponderent prin intermed:\Electronica\diul unei comoţii raţionale Cu excepţia conceptului de catharsis, care în elaborarea lui aristotelică (Poetica îl menţiod:\Electronica\nează o singură dată) nu este mai mult decît transpunerea în teoria dramei a unui termen pe care orfico-pitagoreicii îl foloseau pentru a explica purgarea sufletului prin muzică, Poetica oferă deci extrem de puţin teoriei tragicului, în fond, toată discuţia stă sub semnul satisd:\Electronica\facţiei pe care o procură tragedia ca specie Bibliografie critică 225 sui-generis a imitaţiei (1453b, 10) şi ea este orientată către enumerarea şi analiza mijloaced:\Electronica\lor formale prin care tragedia realizează tipul de imitaţie ce-i este propriu Accentul nu cade deci pe semnificaţiile acestui tip de imitaţie, ci pe descrierea lui în vederea obţinerii unei diferenţe specifice: ceea ce imită tragedia este o acţiune serioasă (spudaia praxis), adică faptele (prdgmata) săvîrşite de un personaj de vază (en megdle doxe), care-1 conduc pe acesta de la fericire la nefericire (ex eutychias eis dysty-chîan), la suportarea unei grozăvii (pathein deina), dat fiind că undeva în fapta sa se ascundea o mare greşeală (di'hamartian megă-len) Se observă uşor că această concepţie nu-şî propune altceva decît să definească un gen lited:\Electronica\rar în contextul teoriei generale a imitaţiei; ea este rezultatul unei generalizări inductive (făcute în marginea unei experienţe artistice limitate), care, odată constituită, capătă valoare preceptistică Şi dat fiind că acţiunea (praxis) este obiectul specific al imitaţiei de tip tragic, discuţia este centrată asupra subiectului (mytbos) Anecdotica este decretată apoi indid:\Electronica\ciu pentru superioritatea filozofică a poeziei (în speţă a tragediei) faţă de istorie, dat fiind faptul că invenţia în marginea verosimilului pune în joc universalul, pe cînd istoria, ca menţinîndu-se în marginea celor strict întîm-plate, doar particularul (1451b, 5) Să obserd:\Electronica\văm însă că universalul este determinat de Aristotel sub specia cantităţii (mulţimea tutud:\Electronica\ror faptelor reale şi posibile), deci a sferei de fapte, şi nu a sferei de semnificaţii „Filozoficul" 226 Bibliografie critică propriu poeziei tragice se consumă în zona universalului determinat în termenii teoriei logice a conceptului în loc să examineze gradul de incidenţă al autorităţii aristotelice cu exigenţele cercetării moderne în problemă, teoria tragicului s-a făcut în general vinovată de a fi încercat să extragă din discursul aristotelic mai mult decît ne poate el oferi: o discuţie tehnică în jurul unui gen literar istoriceşte determinat Trebuie însă spus că întîrzierea în preajma definiţiei aristotelice nu s-a petrecut în avantajul cercetăd:\Electronica\rii pozitive a fenomenului tragic: a) în loc ca tragedia să devină prilejul artistic pentru discud:\Electronica\tarea esenţei şi semnificaţiilor fenomenului tragic, ea a rămas, pînă către secolul al XVIII-lea, obiectul unei interminabile şi plicticoase dezd:\Electronica\bateri privitoare la regula unităţilor, la limbajul de tip tragic, la compoziţie şi la tot ce repred:\Electronica\zintă constituţia formală a unui gen literar; b) esenţa fenomenului tragic a fost redusă la schema simplă a unei nefaste răsturnări de situaţie suportate de un personaj sau o familie de vază; calamitatea sub forma catastrofei a devenit astfel conotaţia curentă a conceptului de tragic; c) eroul tragic a fost transformat într-un caracter fix (etbos) care rămîne într-un raport strict exterior cu acţiunea, el nedefi-nindu-se şi nemodificîndu-se prin ea; valoarea a devenit deci expresia unui echipament axiod:\Electronica\logic aprioric; d) ponderea pe care au căpătat-o sentimentele de milă şi frică în economia sced:\Electronica\nariului tragic a deschis drumul interpretărilor deopotrivă eticiste şi psihologiste ale fenomed:\Electronica\nului tragic; e) introducerea vinii (bamartia) Bibliografie critică 227 în scenariul tragic a făcut loc ideii de justiţie poetică, idee care a reprezentat o sacrificare a tragicului de dragul satisfacerii sentimentelor justiţiare ale spectatorului Cît priveşte validitatea teoriei aristotelice a tragediei, ea se verifică, fireşte, confruntîndu-se criteriile de definire cu tragediile care au servit drept bază inductivă pentru degajarea definid:\Electronica\ţiei Or, s-a demonstrat cu prisosinţă (KlTTO, 1950) că notele definiţiei aristotelice nu sînt întrunite în totalitatea lor de nici o tragedie în parte; că fiecare tragedie împărtăşeşte doar cîteva din condiţiile enumerate în Poetică, în timp ce pe celelalte le respinge Pe de altă parte, definiţia aristotelică omite proprietăţi pe care tragedia mare le impune ca necesare: ea nu vorbeşte nici de excelenţa eroului (arete), nici de conflict, nici de destin, nici de sublid:\Electronica\mul căderii care înalţă Literatura critică red:\Electronica\centă, în special prin WEITZ (1967), a supus teoria aristotelică a tragediei unei analize lipd:\Electronica\site de orice prejudecată, formulînd rezerve categorice faţă de capacitatea ei de a emite un set de proprietăţi care să definească tragedia elină şi, cu atît mai puţin, tragedia în general: „Nu se poate considera că lista criteriilor eva-luative aristotelice sintetizează o definiţie reală sau adevărată a tragediei mari; criteriile sale nu sînt nici necesare, nici suficiente " (WEITZ, 1967, 156) Bibliografie: WEIL, N , Ueber die Wirkung der Tragodie nach Aristoteles, în „Verhand-lungen der zehnten Versammlung deutscher Philologen, Schulmănner und Orientalisten in Basel", Basel, 1848, pp 131-141; Bernays, J , 228 Bibliografie critică Zwei Abhandlungen iiber die aristotelische Theorie des Dramas, Berlin, 1857 (ed II, 1880); FESTA, N , Sulle piu recenţi interpretazioni della teoria aristotelica della catarsi del drama, Firenze, 1901; HAUPT, O , Die Losung der Katharsis-Theorie des Aristoteles, Znaim, 1911; HAUPT, O , Wirkt die Tragodie aufdas Gemut oder den Verstand oder die Moralitdt der "Zu-schauer}, Berlin, 1915; LUCAS, F L , Tragedy in Relation to Aristotle's Poetics, New York, 1927, c II; RlCHARDS, J A , Principles of Literary Criticism, 1930, pp 246-253; BuTCHER, S H , Aristotle's Theory of Poetry and Fine Arts, 1931, c VI; KOMMERELL, M , Lessing und Arisd:\Electronica\toteles, Untersuchungen iiber die Theorie der Tragodie, Frankfurt am M , 1940; PAPA-NOUTSOS, E P , La catharsis despassions d'apres Aristote, Athenes, 1953; ELSE, G F , Aristotle's Poetry: The Argument, Cambridge, Mass , 1957, pp 224-232; 423-447; PlPPIDI, D M , Studiu introductiv la Poetica, Ed Acad , Bucureşti, 1965, pp 15-28 şi Comentariu, pp 131-161; CHAUDHURY, P J , Catharsis in the Light of Indian Asthetics, în „Journal of Aes-thetics and Art Criticism", Supplement to the Oriental issue, Fall 1965, pp 151-165; KlTTO, H D F , Catharsis, în „The Classical Tradi-tion: Literary and Historical Studies in Honor of Harry Caplan", ed L Wallach, Ithaca, New York, 1966, pp 133-147; LORD, C, Trad:\Electronica\gedy without Character: Poetics VI, 1450a, 24, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", 28,1, Fall 1969, pp 55-62; Strivastava, K G , A New Look at the „ katharsis" Clouse of Arisd:\Electronica\totle's Poetics, în „British Journal of Aesthetics", Bibliografie critică 229 12, 3, summer 1972, pp 258-275; GOLDEN, L , The Purgation Theory of Catharsis, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", XXXI, 4, 1973, pp 473-481; Golden, L , Catharsis, în „Trans Proc Amer Philol Assoc," 93, 1962, pp 51-60; Askew, M W , Catharsis and Modern Tragedy, în „Psy-choanal Rev ", 48, 3,1961, pp 81-88; Askew, M W , Classical Tragedy and psychotherapic catharsis, în „Psychoanal Rev ", 47, 3, 1960, pp 116-123; BOEKEL, C W van, Katharsis, een filologische reconstrucţie van de psychologie van Aristoteles omtrent het gevoelslevea, de Fontein, Utrecht, 1957; KALOGERAS, V , Nou-veaux points de vue sur la catharsis aristoteli-cienne, Thessalonique, 1956; MONTMOLLIN, P de, La Poetique d'Aristote, These Lettres, Neuchatel, 1961; VouTSINAS, D , Apropos de la catharsis, în „Bull Psychol ", 23, 13-16, 1969-1970, pp 788-789; WEIL, H , Etudes sur la drame antique, Hachette, Paris, 1897 * BADEN, H J , Das Tragische Die Erkenntnisse der griechischen Tragodie, Berlin, 1914 (în WlESE) * BAHNSEN, J , Das Tragische als Weltgesetz, Lauenburg, 1877 (în VoLKELT) BARRUCAND, D D , La catharsis dans le theâtre, > la psychanalyse et la psychotherapie de groupe, Epi — S A , Paris, 1970 Cea mai completă abordare teoretică a conceptului de catharsis Studiul funcţiilor şi metamorfozelor sale de la teatrul antic şi pînă la living theatre şi Gro-towski Istoria teoriei catharsis-ului de la Platon şi Aristotel pînă la Bernays şi Nietzsche 230 Bibliografie critică Bibliografie critică 231 Funcţiile practice ale catharsis-ului: metoda cathartică şi psihoterapia: de la Charcot la Freud şi la psihodrama lui Moreno BATESON, F W A Guide to English Literature, Longman, London, 1970 BEAUMARCHAIS, P de, Essai sur le genre drama-tique serieux, 1767, în MOREL, pp 150-151 Prima critică a înţelegerii excelenţei eroului tragic pe linia consacrării exterioare a valorii ca rang: „Dar dacă ni se întîmplă să dăm dovadă de interes pentru personajele tragediei, lucrul se explică mai puţin prin faptul că ei sînt eroi sau regi, cît prin aceea că sînt oameni şi nefericiţi " Condamnarea moralei tragediei înţelese ca abdicare a voinţei în faţa fatalităţii destinului BONNARD, A , La Tragedie et l'Homme, Neuchatel, 1951 Bradley, A O, Sbakespearean Tragedy, London, Macmillan, 1951, Lecture I: The Substance of Shakespearean Tragedy, pp 5-40 BRADLEY, A O, Hegel's Tbeory of Tragedy, în „Problems in Aesthetics", London, Macmillan, Second Edition, Morris Weitz (ed ), 1970, pp 712-730 BRERETON, G , Principles of Tragedy A Raţional Examination of the Tragic Concept in Life and Literature, Routledge & Kegan Paul, London, 1968 BROADBENT, D E , Perception and Communi-cation, Pergâmon Press, London, 1958 BROWN, J M , The Tragic Blueprint, 1940, în CLARK, pp 553-557 Critica teoriei aristoted:\Electronica\lice; tragedia nu are un caracter mimetic; ea reprezintă o construcţie cu sens: sistemul de motivaţii în care sînt introduse faptele persod:\Electronica\najelor şi moartea lor nu are nimic comun cu hazardul propriu vieţii reale * BUCHLER, F , Uber das Tragische, Strassburg, 1942(înWlESE) ^, R , La Tragedie et le principe de la personnalite, în „Le theâtre tragique", Jean Jacquot (ed ) Ed du C N R S , Paris, ed II, 1965, pp 471-479 CAMUS, A , Conference prononcee a Athenes sur l'avenir de la tragedie, în „Theâtre, recits, nou-velles", Gallimard, Paris, 1962, pp 1699-1709 Se debutează sub semnul concepţiei hegeliene: tragedia este înfruntarea a două forţe egal înd:\Electronica\dreptăţite: omul şi transcendenţa Ea pune de aceea în joc tensiunea, încordarea, conflictul cu soluţie indecisă Tragedia este anulată cînd unul din termeni nu este prezent: ea presupune prezenţa simultană într-un spaţiu comun a omului şi a zeului Nu e deci cu putinţă nici tragedia atee, nici cea religioasă Tragedia oscid:\Electronica\lează între polii unui nihilism extrem şi a unei speranţe nemărginite; individualism şi raţionad:\Electronica\lism pe de-o parte, totalitarism şi misticism pe de alta De aceea, „tragedia ia naştere în Occid:\Electronica\dent ori de cîte ori pendulul civilizaţiei se află la egală distanţă de o societate sacră şi de o sod:\Electronica\cietate clădită în jurul noţiunii de om" în schimb, cînd omul rămîne singur şi nu mai e confruntat decît cu sine, el devine aventuros şi nu tragic E cazul modernităţii raţionaliste şi atee Ca tragedia să renască, omul trebuie să găsească o nouă formă a transcendenţei, un termen nou în care să-şi recunoască limitarea Istoria, pe care omul secolului al XX-lea nu o mai poate domina şi modela cu ajutorul raţiunii, reprezintă astăzi forma monstruoasă a transcendenţei; ea s-a emancipat de sub stăpî- \ 232 Bibliografie critică nirea omului şi „a preluat chipul ursitei" Noua tragedie va reprezenta situaţia individului care pretinde libertatea şi îndură necesitatea sub cerul istoriei omenirii Camus, A , Le mythe de Sisyphe, Gallimard, Paris, 1942 * CANTONI, R , Ii tragico come problema filosofico, în „Rivista di filosofia", 14,1, 1963, pp 5-43 * CANTONI, R , Tragico e senso comune, Cremona, 1963 (în Mas) CASTELVETRO, L , Poetico d'Aristotele vulgariz-zata e esposta, 1570, în CLARK, pp 64-66 Comentarea tipologiei aristotelice a plăcerii de tip tragic; plăcerea proprie tragediei şi plăcerea netragică CESAROTTI, M Ragionamento sopra ii diletto della tragedia (în WELLEK) CHAUDHURY, P J , The Theory of Rasa, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", XXIV, 1, Part 2, Fall 1965, pp 145-149 Rasa, concept central în poetica indiană, înrudit cu catharsis-nl aristotelic, vizează ipostaza propice receptării unui fenomen transfigurat artistic Rasa pune în joc latura subiectivă a semanticii poetice şi se realizează sub forma unei emoţii purgate de orice coloratură pragmatică Dezimplicarea eului din sistemul trăirilor cotidiene şi dobîn-direa unui impersonal seif contemplativ CHAUDHURY, P J , Catharsis in the Light of Indian Aesthetics, XXIV, 1, Part 2, Fall 1965, pp 151-165 CLARK, B H , European Theories of the Drama, Crown Publishers, Inc , New York, 1959 An anthology of dramatic theory and criticism from Aristotle to the present day, in a series of selected texts, with commentaries, biographies and bibliographies Bibliografie critică 233 * COFFMAN, G R , Tragedy and a Sense of the Tragic, în „Sewanee Review", L, 1942 (în Moss) COHN J , Allgemeine Ăsthetik, Wilhelm Engel-mann Verlag, Leipzig, 1901, II Teii, Derlnhalt des dsthetischen Wertgebietes, IV Kapitel, Die wichtigsten Arten des Ăsthetischen, § 4, Das Tragische, pp 189—206 Discursul lui Cohn se organizează în jurul a trei momente: a) mod:\Electronica\mentul obiectiv: măreţia în suferinţă; b) mod:\Electronica\mentul subiectiv: compasiunea; c) transpoziţia estetică Tragicul ca subspecie a sublimului dă spectacolul unei măreţii care se manifestă în suferinţă Suferinţa, trezind compasiunea (Mit-fiihlen), micşorează distanţa proprie sublid:\Electronica\mului în general, aşa încît tragicul devine sublimul ca măreţie împărtăşită Critica diverd:\Electronica\siunii psihologiste în interpretarea fenomenud:\Electronica\lui tragic Critica efectului Schadenfreude; esenţa receptării estetice: trăirea participativă (Miterleben) Părăsirea poziţiei psihologiste şi mutarea semnificaţiilor tragicului în sistemul valorilor estetice Critica poziţiei „îndulcirea suferinţei spectatorului" (die mildernden Momente): pătrunderea momentelor extraes-tetice în interpretarea fenomenului tragic; vina tragică şi sentimentul justiţiar Drama ca formă de cunoaştere şi reprezentare adecvată a tragicului („în viaţă există din plin substanţa pe care se poate exersa un efect tragic, deoad:\Electronica\rece eforturile depuse pentru a veni în ajutod:\Electronica\rul celui ce luptă tulbură pura intensitate a contemplării şi deoarece mila este atît de puternică încît nu lasă să ia naştere seninătatea proprie spectatorului") 234 Bibliografie critică * COKRIGAN, R W (ed ) On the Tragic, Chandler, San Francisco, 1965 CROCE, B , Estetica, Ed Univers, Bucureşti, 1970, ^Partea întîi, XII, pp 160-161 Faimoasa teored:\Electronica\tizare a imposibilităţii elaborării unei definiţii universal valabile pentru conceptele de tipul „sublim" „tragic", „comic" etc Poziţia lui Croce reprezintă cea mai sinceră abdicare din istoria teoriei în faţa efortului de comprehend:\Electronica\siune univocă a conceptului Redăm in extenso fragmentul cel mai semnificativ: „Şi nici măcar nu se poate pretinde să se obţină, în schimbul conceptelor filozofice recunoscute ca imposid:\Electronica\bile, definiţii empirice care să fie în mod universal folosite ca adecvate şi adevărate Şi într-adevăr, de fiecare dată cînd a fost folosit unul dintre termenii pe care i-am amintit o dată cu el s-a dat şi o nouă definiţie, exprimată sau subînţeleasă Fiecare din acele definiţii se deosebea de cealaltă prin ceva, printr-un amănunt, fie chiar minim, şi prin referirea tacită la cutare sau cutare fapt individual vizat de preferinţă, ridicat la rangul de tip general De aceea se întîmplă că nici una dintre ele nu mulţumeşte pe cel care o ascultă şi nici chiar pe cel care o alcătuieşte; care, imediat după aceea, pus în faţa unui nou caz, recunoaşte că definiţia lui e mai mult sau mai puţin insufid:\Electronica\cientă şi neadecvată, trebuind să fie retuşată Trebuie deci să-i lăsăm în pace pe cei ce vorbesc şi scriu, ca să definească ei de fiecare dată sublimul sau comicul, tragicul sau umod:\Electronica\risticul, după cum le place şi li se pare potrivit pentru scopul pe care şi—1 propun Şi dacă se insistă pentru a se obţine o definiţie empirică Bibliografie critică 235 universal valabilă, atunci nu putem oferi decît pe aceasta: sublim sau comic, tragic, umoristic etc este tot ceea ce a fost sau va fi numit astfel de cei care au folosit sau vor folosi aceste cuvinte " Redăm de asemenea comentariul lui STERN (1965, 147) la fragmentul croceean: „Croce lasă să se înţeleagă că primo tragedia este un pseudoconcept şi că scriitorii nu trebuie să se lase influenţaţi de definiţiile tragediei; şi secundo că orice operă de artă este unică, şi tocmai de aceea opinia după care o operă trebuie sa se conformeze unui canon estetic sau să nu poată fi judecată decît după un canon estetic trebuie să fie respinsă " D'AUBIGNAC, ABBE, La pratique du theâtre, 1657, Livre II, Chap X, în MOREL, pp 112-113 DEHMEL, R , Tragik und Drama, în „Gesam-melte Werke" B 9, 1909 (în VOLKELT) DELAUDUN D'AlGALIERS, P , L'artpoetique, 1577, în Morel, pp 86-87 Teorie a tragediei renasd:\Electronica\centiste de tip baroc Determinarea subiectud:\Electronica\lui tragic în limitele cruzimii, ultragiului, oribilului absolut DESSOIR, M , Ăsthetik und allgemeine Kunst-wissenschaft, Ferdinand Enke, Stuttgart, 1906, c V, Die dsthetischen Kategorien, § 2, Das Erhabene und das Tragiscbe, pp 204-213 Discursul este organizat pe două secţiuni: I Latura subiectivă a tragicului Dificultatea definiţiei aristotelice: trecerea de la psihologic la estetic Locul milei în scenariul tragic este nejustificat („ eroul şi autorul găsesc că moartea este tot atît de firească pe cît de nobil este faptul că o luminare aprinsă arde pînă la capăt ") Căderea eroului nu e altceva decît 236 Bibliografie critică forma de împlinire a unui destin Sentimentele verosimile faţă de erou sînt invidia şi admirad:\Electronica\ţia, nu mila şi groaza Căci suferinţa tragică nu este menită să stîrnească mila, ci să sporească valoarea personalităţii Critica înţelegerii hod:\Electronica\meopatice a teoriei purificării („ ea devine şi mai confuză dacă ne explicăm dispoziţia voioasă prin faptul că trăim pînă la capăt răul de care ne temem în viaţă, însă fără vătămare, deoarece se petrece în sufletul altei persoad:\Electronica\ne ") Şocul tragic ar putea avea două sensuri: a) anihilarea unei valori induce conştiinţa absolută a autenticităţii ei; b) în toate posibid:\Electronica\lităţile noastre rezidă în chip necesar primejdia distrugerii II Latura obiectiva a tragicului Conflictul Ich-Welt resimţit ca disonanţă fără termen Se enunţă problema limitei umane ca finitudine somatică („Există oare ceva mai crîncen decît fantastica idee că sufletul omenesc e închis într-un trup de animal?") De aceea este o prejudecată, bazată pe idealul moral şi pe statutul exemplar al frumuseţii desăvîrşite, că în tragedie discordia trebuie rezolvată; conceptele de „vină tragică" şi de „justiţie poetică" nu au ce căuta în tragedie Tragedia este reprezentarea conflictului irezolvabil Dezvoltarea lui Dessoir este importantă sub două aspecte: a) critica rezolvării psihologiste a receptării tragicului; b) introducerea limitei în scenariul tragic I se poate însă obiecta că efortul teoretic se descarcă într-o metafizică a destinului şi de aceea accentele de sublim se pierd într-o filozofie a iremediabilului („Ne simţim slăbiciunea, iar soarta nu ne lasă nicid:\Electronica\odată să păşim dincolo de hotar ") Bibliografie critică 237 DOMENACH, J -M , Le retour du tragique, Esprit, Paris, 1967 O cercetare a tragicului în perd:\Electronica\spectiva metamorfozelor sale; tragicul ca „suită de etape ale aceleiaşi aventuri" Că tragicul „revine" este doar un mod de a vorbi, deoad:\Electronica\rece el ne-a însoţit de fapt tot timpul Iar faptul că nu-i putem da totuşi o definiţie riguroasă se explică prin aceea că el este esenţial aventură, aventura omului însuşi ca întîlnire cu sine O concepţie cuprinzătoare asupra tragicului tred:\Electronica\buie de aceea să ia ca punct de plecare caracd:\Electronica\terul arhetipal al tragediei antice, apoi, trecînd de dramaturgia tragică clasică (Sofocle, Shake-speare, Racine), să vizeze gîndirea tragică a lui Holderlin, Hegel şi Nietzsche, să constate că în epoca modernă tragicul se realizează în romanele lui Dostoievski şi Malraux şi să istod:\Electronica\risească această aventură a tragicului pînă în clipa în care tragedia se face istorie şi istoria tragedie (cf Alfred Simon, Le retour du trad:\Electronica\gique, în „Esprit", juin 1967) Căci în lumea modernă tragicul a coborît de pe scenă Pentru noi, oamenii de astăzi, el este tragicul corupţiei ontologice într-o societate de confort, tragicul societăţii nesaţului, „tragedia fatalităţii inerte, infinitul rău al pedepselor titanilor din Tartar care în repetiţia constantă nu ajungeau niciodată la o odihnă ultimă a satisfacerii" (cf cap L'enigme ouverte) — Lucrarea lui D nu operează cu un concept al tragicului, ci cu consensuri difuze şi halouri afective Efortul de minimă rigoare este absent Reuşita cărţii: acreditare eseistică a ideii că estetogeneza trad:\Electronica\gicului nu obligă la o vîrstă veşnic estetică a acestui concept 238 Bibliografie critică DUBOS, ABBE, Reflexions critiques sur la poesie et sur la peinture, 1719, în Morel, pp 138-139 Moment în istoria psihologiei tragicului (cf mai sus p 137) Sensul moralizator al traged:\Electronica\diei: reprezentarea pasiunilor care scapă cond:\Electronica\trolului raţiunii devine o imagine sintetică a tuturor rătăcirilor potenţiale şi un avertisment dat spectatorului însuşi * ELLIS-FERMOR, U , The Frontiers of Drama, London, 1945 (în WEITZ) ENGELS, Fr , Die idealistische Auffassung vom Tragiscben, din lucrarea „Die Polendebatte in Frankfurt", în Marx-Engels, Ober Kunst und Literatur, Michail Lifschitz (ed ), Verlag Bruno Henschel und Sohn, Berlin, 1949, pp 107-110 * FESTUGIERE, A J , De l'essence de la tragedie grecque, Aubier, Paris, 1969 (înRACHET) FLAM, L , Uhomme et la Conscience tragique, Problemes du Temps present, Presses Univer-sitaires de Bruxelles, Presses Universitaires de France, 1964 Un sumar deconcertant funcţio-nînd într-o arie culturală eterogenă şi gravitînd în jurul unei teorii a tragicului înţeleasă ca filod:\Electronica\zofie neezoterică de tip existenţialist — Filod:\Electronica\zofia tragică este o gîndire experimentată pe terenul existenţei şi al problemelor care o prid:\Electronica\vesc Ea nu poate fi deci o filozofie sistematică Bazîndu-se pe studii istorice, sociologice, ecod:\Electronica\nomice, psihologice, meditînd asupra cunoaşd:\Electronica\terii, istoriei, artei şi moralei, filozofia tragică este universală, fără să fie dogmatică * FlUGEL, H , Tragik und Christentum, Berlin- Stegliz, 1941 (înWlESE) Bibliografie critică 239 FONTENELLE, B , DE, Reflexions sur la poetique, 1691, în MOREL, pp 135-137 Moment impord:\Electronica\tant în istoria psihologiei tragicului (cf mai sus p 137) FOUCAULT, M , L'archeologie du savoir, Gallimard, Paris, 1969 *FRIEDLĂNDER, P , Die griechische Tragodie und das Tragiscbe, în „Die Antike", 1, 1925; 2, 1926 (în Mas) FRUNZETTT, L, Problema tragicului modern, în „Meşterul Manole", II, 1-3, 1940, pp 33-44 Tragicul desemnat în limitele resemnării, ca detur negativ al voinţei („Resemnarea înseamnă sforţarea voluntară de a continua o viaţă neva-loroasă" ) în conceptul lucrării noastre, stud:\Electronica\diul devine o paradigmă pentru Tragicul anulat; obedienţa la limită FRUNZETTI, L, Sentimentul tragic în artele plasd:\Electronica\tice, în „Viaţa românească", Iaşi—Bucureşti, 3, 1940, pp 71-97 Vezi comentarea studiului la pp 129-130 FRYE, N , Anatomia criticii, Ed Univers, Bucureşti, 1972, pp 42-52; 258-280; 355 şi urm GADAMER, H -G , Wahrbeit und Methode, Tiibingen, 1965, Erster Teii, II, Die Ontologie des Kunstwerh es und ihre hermeneutische Bedeutung, 1, d Beispiel des Tragiscben, pp 122—129 Sensul structurii tragice nu devine inteligibil decît pornind de la modul de participare al spectatorului Participarea, trad:\Electronica\dusă în termeni aristotelici ca „milă" şi „groază", nu trebuie înţeleasă subiectiv Aici este vorba de a ajunge la o conştiinţă a comud:\Electronica\nităţii umanului pe calea negativului „Mila" 240 Bibliografie critică şi „groaza" sînt expresii ale dezacordului cu ceea ce se petrece sub forma fenomenului tragic Acest dezacord declanşează reacţia de refuz faţă de tot ceea ce dezbină Desolidarid:\Electronica\zarea de conţinutul fenomenului tragic ca lezare a umanului devine implicit prilejul pentru o afirmare şi o reîntoarcere la sine a universalităţii umanului Tragedia reprezintă calea de a-1 sustrage pe om din disoluţia cotid:\Electronica\dianului, redîndu-i memoria ordinii metafid:\Electronica\zice a întregului fiinţei sale GASSNER, J , Catharsis and the Modern Theatre, 1937, în CLARK, pp 549-552 Catharsis-vX arisd:\Electronica\totelic tălmăcit ca enlightenment, ca mîntuire a efectului dionisiac în lumea apolinică a luminii şi raţiunii GEFFCKEN, J , Der Begriff des Tragischen in der Antike, în „Vortrăge der Bibi Warburg", Teubner, Leipzig, 1927-1928, pp 89-167 GOUHIER, H , Le theatre et l'existence, Aubier, Paris, ed II, 1963 (ed I, 1952), pp 13-69; c I L'univers dramatique; c II Le tragique (1 Tragique et transcendence; 2 Tragique et liberte; 3 Tragique etpoesie) GOUHIER, H , Tragique et transcendence, în „Le theatre tragique", Ed du C N R S , ed II, Paris, 1965, J Jacquot (ed ), pp 379-483 Excelent inventar al problemelor esenţiale pe care le ridică o teorie a tragicului Ignorate dificultăţile metodei empirice în definirea tragicului — Definiţia lui Aristotel este una a tragediei din care lipseşte tragicul Tragedia e un concept de tip literar, tragicul unul de ord:\Electronica\dinul vieţii Existenţa tragicului scenic se datorează unei anterioare percepţii a tragicului Bibliografie critică 241 real Definiţia aristotelică nu atinge tragicul real decît sub forma efectelor specifice tragid:\Electronica\cului; dar mila şi groaza nu sînt specific tragice Ele pot fi invocate şi în cazul melod:\Electronica\dramei Restul definiţiei aristotelice se referă doar la structura operei literare care e traged:\Electronica\dia O primă problemă deci: care este valoarea definiţiei aristotelice pentru problema tragicud:\Electronica\lui? A doua problemă a teoriei tragicului este aceea privitoare la metoda de urmat Metoda metafizică: conceptul de tragic este derivat dintr-o pre-judecată filozofică (teza unui sistem); metoda empirică: a porni de la istoria teatrului Ce este comun în piesele pe care autorii le etichetează ca tragedii şi publicul le primeşte ca atare? A treia problemă: ce ded:\Electronica\finiţie poate fi luată ca ipoteză de lucru, pornind tocmai de la istoria tragediei? Prezenţa unei transcendenţe în acţiunea oamenilor consideraţi ca fiinţe libere A patra problemă: cum poate fi reprezentată transcendenţa? Rolul expresiei poetice în reprezentarea tragicului GOUHIER, H , Reflexions sur le tragique et ses problemes, în „Revue de theologie et de philosophie", 1971-V, pp 303-323 Dezvold:\Electronica\tarea programului expus în studiul anterior GRAMATOPOL, M , Moira, tnythos, drama, EPLU, Bucureşti, 1969 * GREEN, C C, The Neo-Classic Theory of Tragedy in England during the Eighteenth Century, Cambridge, Mass , 1934 (în Wellek) GRUNDER, K (ed ), Der Streit um Nietzsches Geburt der Tragodie, Miinchen, 1969 GUICHETEAU, M , Tragique et tragedie, în „Revue d'esthetique", 2, 1957, pp 444^58 Irelevant 242 Bibliografie critică HAMANN, R , Ăsthetik, Teubner, Leipzig, 1911, c VI, Ausserdsthetische Inhalte im dsthetischen Erleben, § 1, Das Tragische, pp 97-102 Tragicul definit ca distrugere precoce (vorzeitig) a unei valori individuale Personalitatea este garanţia existenţei de sine stătătoare a valorii Valoarea proprie tragicului determinată „din punctul de vedere al omenirii în general", şi nu ca obiect posedat, ca „participare proprie directă" Trad:\Electronica\gicul nu este o categorie estetică, ci una etică Apărarea în faţa tragicului înţeles pe linia desd:\Electronica\curajării, a neîncrederii în sensurile dreptăţii, a dat naştere la interpretări care reprezintă tot atîtea eludări ale esenţei sale: a) credinţa în existenţa lui „dincolo" („ceea ce este distrus este distrus nud:\Electronica\mai pentru a renaşte într-o formă superioară mai curată"); b) sfîrşitul tragic e o dovadă a faptului că eroul a trăit din plin; c) tragicul nu distruge o valoare; el atestă doar faptul că personalitatea şi-a distrus-o deja (căutătorii de vină); d) nimicirea individualităţii reprezintă simultan reinstaurarea valorii universalului Aceste perspective repred:\Electronica\zintă însă proiecţii ale patosului moral care, în loc să explice satisfacţia resimţită în faţa tragicului, îi anulează de fapt esenţa Cum ajungem să cud:\Electronica\noaştem tragicul, dat fiind că „în viaţă egoismul este un mijloc activ de protecţie împotriva efecd:\Electronica\tului sumbru al tragicului" ? Tragicul nu-şi capătă obiectivitatea decît sub forma izolării estetice a operei Tragedia reprezintă astfel prilejul estetic pentru cunoaşterea unui conţinut etic, obiectid:\Electronica\vare a fenomenului tragic şi posibilitate pentru cunoaşterea lui obiectivă HARTMANN, Ed von, Philosophie des Schonen, Verlag von Wilhelm Friedrich, Leipzig, zweite Bibliografie critică 243 Ausgabe (ed I, 1877), c V, Die Modifikatio-des Schonen, B Die konflikthaftigen nen Modifikationen, 3 Die transcendente Losung desKonflikts (Das Tragische), pp 372-403 HARTMANN, N , Ăsthetik, Berlin, 1966, Dritter Teii, Abschnitt, 32 Kapitel, b Das Erhahene im Tragischen und seine Aporien, pp 383—386 Tragicul este tratat ca o aporie regională a sublimului: ce este sublim în declinul unei valori umane? De ce tocmai în suferinţă se face resimţită măreţia umană? Cum se face că „sufletul omenesc evaluează afirmativ tocmai limitarea sa" ? Apelul la o lege psihologică de tradiţie Lipps: abia pierderea a ceea ce este valoros scoate la suprafaţă interesul nostru, participarea şi sentimentul crescînd de valoare In tragic se produce o transfigurare (Verkld-rung) a umanului, „asemenea lumii care începe să se scalde în aur abia la asfinţitul soarelui " Astfel, rezolvarea aporiei tragice a sublimului este aceasta: nu declinul valorii ca atare este sublim, ci valoarea însăşi în declinul ei este transfigurată în sublim * HASENCLEVER, L , Das Tragische und die Tra-godie Grundsdtzliche, Ăusserungen deutscher Denker und Dichter, Miinchen-Berlin, 1927 (în WlESE) HAZARD, P , La crise de la conscience europeenne, 2 voi , Boivin, Paris, 1935 HEBBEL, Fr , Mein Wort iiber das Drama şi Vorwort la drama Măria Magdalena, în Werke, B I, Volksverlag Weimar, 1960, pp 3-43 Prezentarea de faţă este în majoritate îndatod:\Electronica\rată lui WELLEK (1966, III), ale cărui formud:\Electronica\lări precise şi referiri curente la pagini importante din Jurnalele lui Hebbel îl fac de 244 Bibliografie critică neocolit — Singura temă a tragediei este relaţia de servitute a individului în faţa universalului Tragedia nu reprezintă un scenariu moral; este indiferent dacă eroul e vinovat sau nu, bun sau rău; el nu e pedepsit, ci piere pur şi simplu pentru că nu e decît individualul „Pentru Hebbel, tragedia a încetat să fie o teodicee; ea demonstrează în mod depresiv şi cumplit că fiinţa umană este condamnată să piară orice ar face " (WELLEK, 1966, III, 225) Tragedia joacă un rol fundad:\Electronica\mental în educarea noastră, care ia sfîrşit de îndată ce înţelegem că supunerea individului în faţa totalităţii este inevitabilă „Este o prosd:\Electronica\tie să-i ceri poetului ceea ce Dumnezeu însuşi nu ne poate da: împăcarea şi soluţionarea disonanţei în schimb, îi putem cere poetului să ne dea disonanţele înseşi, şi nu rămînerea indecisă între accidental şi necesar îi este permis să dea pieirii fiecare personaj, dar în acelaşi timp el trebuie să ne înfăţişeze pieirea ca inevitabilă " (HEBBEL, Tagebiicher, 2, 269, ap ud WELLEK, 1966, III, 351 ) Şi: „Există numai necesitate — faptul că lumea există; este absolut indiferent însă ce se petrece cu indivizii în lume " {Tagebiicher, 2, 286) — Ne întîmpină, la Hebbel, un hegelianism lipsit de orice notă de sublim, adică unul care nu exaltă victoria legii absolute, ci constată doar pieirea individului Şi deoarece accentul cade pe destrucţia individualului şi nu pe triumful adevărului absolut, locul unui optimism providenţial de marcă romantică, aşa cum era cel al lui Hegel, îl ia un pesimism fundat în destinul persoanei Bibliografie critică 245 HEGEL, G W F , Phdnomenologie des Geistes, Akademie Verlag, Berlin, 1964, c Die sittliche Handlung, die Schuld und das Schicksal Hegel, G W F , Ăsthetik, B II, Aufbau-Verlag, Berlin, 1965 HEGEL, G W F , Religionsphilosophie, B II, Stut-tgart, 1928 Pentru teoria tragicului la Hegel, vezi: PAOLUCCI, A and H (ed ), Hegel on Tragedy, Garden City, New York, 1962; BRADLEY, A C , Hegel's Theory of Tragedy, în „Problems in Aesthetics", Second Edition, Macmillan, Lon-don, Morris Weitz (ed ), 1970, pp 712-730; MOSS, L , The Unrecognized Influence of Hegel's Theory of Tragedy, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", 28, 1, 1969, pp 9-98; ROSENSTEIN, L , Metaphysical Founda-tions of the Tragedy in Hegel and Nietzsche, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", 4, 1970, pp 518-530 HEIDEGGER, M , Sein und Zeit, Zwolfte Auflage, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen, 1972 HEIDEGGER, M , Brief' uber den „Humanismus", FrankBern, 1954 HEINSIUS, D , De tragodiae constitutione, 1611, în MOREL, pp 93-94 Comentator ortodox al teoriei aristotelice Scopul tragediei: refacerea echilibrului afectiv HENN, T R , The Harvest of Tragedy, Methuen, London, 1956 HlNDEN, M , Ritual and Tragic Action: a Syn-thesis of Current Theory, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", XXXII, 3, Spring 1974, pp 357-374 246 Bibliografie critică * HOOK, S , Pragmatism and the Tragic Sense of Life, în „Proceedings and Addresses of the Amed:\Electronica\rican Philosophical Association", 1959-1960, XXXII, oct 1960 (în Kaufmann) HUIZINGA, J , Herbst des Mittelalters, Stuttgart, 1965 HUME, D , Of Tragedy, în „Problems in Aesthe-tics", Macmillan, London, 1970, Morris Weitz (ed ), pp 699-705 Studiu clasic în problema psihologiei tragicului (cf mai sus pp 138-139) Cum se explică încîntarea resimţită de spectad:\Electronica\tor în faţa suferinţei reprezentate? Critica teoriilor lui DUBOS şi FONTENELLE Frumuseţea formei artistice în genere este capabilă să compenseze un conţinut dezagreabil Conţid:\Electronica\nutul respingător capătă o nouă direcţie datod:\Electronica\rită sentimentului de frumos Şi în tragedie, frumuseţea se dezvoltă în marginea locuţiei agreabile („Sufletul aţîţat de pasiune şi fermed:\Electronica\cat de elocinţă se simte puternic mişcat în ansamblul său; această mişcare este în totul plină de plăcere ") Dar farmecului euritmiei verbale i se adaugă în cazul tragediei cel al unei unităţi complexe Actul ficţional în sine devine o sursă de plăcere chiar atunci cînd conţinutul său este negativ Deci: elementul estetic, determinat ca reprezentare măiestrită, suprapus fenomenului groaznic real, îl înghite pe acesta, redimensionîndu-1 în sfera frumod:\Electronica\sului Aceasta fiind esenţa plăcerii de tip tragic, tragedia trebuie să respecte o singură regulă: conţinutul oribil să nu aibă asemenea proporţii încît să nu mai poată fi contracarat la nivelul reprezentării şi expresiei Bibliografie critică 247 Despre disertaţia Of Tragedy a lui Hume: BRUNIUS, T , David Hume on Criticism, în „Figura", edit de Inst of Art History, University of Uppsala, Stockholm, 2, 1952; HlPPLE, W , (jr ), The Logic of Hume 's Essay „ Of Tragedy", în „Philosophical Quarterly", v VI, 1956, pp 43-52; PaTON, M , Hume on Tragedy, în „British Journal of Aesthetics", 13,2, 1973, pp 121-132 * HYDE, J , The Tragic Flaw: îs It a Tragic Errorf în „Modern Language Review", 58, 1963, pp 321-325 (în Napieralski) JAEGER, W , Paideia Die Formung des griechi-schen Menschen, Walter de Gruyter, Berlin, New York, 1973 * JANENTZKY, Ch , Tragik und Tragodie, în „Blătter fur deutsche Philosophie", B 16, 1942-1943 (înWlESE) * JANENTZKY, Ch , Tragik, Komik und Humor, în „Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts", Frankfurt, 1936/1940 (în WlESE) JASPERS, K , Das tragische Wissen, în „Von der Wahrheit", Miinchen, Piper & Co Verlag, 1958, pp 915-960, a) Das tragische Wissen; b) Die tragischen Gegenstdnde in der Dichtung; c) Die Subjektivitdt des Tragischen; d) Grundsdtzliche Interpretationen des Tragid:\Electronica\schen Pagini fundamentale pentru întreaga teorie a tragicului Cunoaşterea pretragică şi societăţile de tip natural; cunoaşterea tragică şi societăţile de tip istoric Nu se poate vorbi de existenţa conştiinţei în societăţile de tip pre-tragic; conştiinţa apare ca o conştiinţă tragică o dată cu intrarea în „istoricitate" Tragicul şi conştiinţa eliberării (Befreiung) Direcţii în interpretarea cunoaşterii tragice Latura obiec- 248 Bibliografie critică tivă a tragicului: fiinţa tragică şi evenimentul tragic Latura subiectivă a tragicului: conştiinţa tragică şi eliberarea Scenariul tragic: I Atmod:\Electronica\sfera tragică: „prezenţa neliniştitorului groaznic" {das Schaurig-Unheimliche) II Coliziunea tra~ gică:-l) de tip imanent: a) lupta între individual şi universal; chipul universalului: suprastrucd:\Electronica\turi sociale (tragicul social) şi forul interior ca etern uman dirijat împotriva individualului în sine (tragicul de caracter); b) lupta între prind:\Electronica\cipii ale existenţei istorice: lupta vechiului, care are de partea sa dreptul realităţii atestate, cu noul, care are de partea-i dreptul unui mai bine absent; 2) cu sens transcendent: a) lupta omului cu transcendentul determinat sub chipul forţei incomprehensibile (omul cu zeul); b) lupta forţelor transcendente între ele (zeii cu zeii); omul nu este decît medium-x\\ ei; „entuziasmarea" (sens etimologic) omului şi revendicarea ca forţă de sine stătătoare III Victoria şi înfrîngerea în scenariul tragic: 1) învinge cel care pierde; 2) învinge universalul {das Allgemeine); 3) nu învinge nimeni, ci totul devine problematic, eroul ca şi universad:\Electronica\lul în faţa transcendentului absolut (cel ce nu domină şi nu se supune, deoarece reprezintă totul); 4) din înfruntare, învinge o nouă ordine IV Vina tragică: căderea tragică înţed:\Electronica\leasă ca expiere a unei vini (der Untergang ist Busse der Schuld) Două sensuri ale vinii: 1) cel larg: existenţa e vină {das Dasein ist Schuld): a) însuşi faptul de a exista este vină (orice existenţă înseamnă tulburarea altei existenţe); b) vina originată în originea pătată; c) vina faptului de a fi într-un anume fel {die Schuld des Soseins), vina destinului fiinţei degenerate Bibliografie critică 249 {Missratensein); 2) vina în sens restrâns: acţiunea e vină {die Handlung ist Schuld): a) vina bunului plac {Willkur) orientată fără nici o justificare împotriva legii; b) vina de tip tragic, a acţiunii care se naşte în mod necesar din adevărul moral şi din esenţa libertăţii: vina care îmbracă forma lipsei de vină V Măreţia omului în eşec {Grosse des Menschen in Schei-tern): tragicul este forma paradoxală de manid:\Electronica\festare a desăvîrşirii în nereuşită * JASPERS, K , Ober das Tragische, 1952 (în Abbagnano) JASPERS, K , La foi philosophique face a la reve-lation, Pion, Paris, 1973 * KALLEN, H M , The Meaning of Tragedy in the Freedom of Man , în „Journal of Philosophy", LV, 1958 (în MOSS) KANT, J , Kritik der Urteilskraft, Felix Meiner, Leipzig, 1926, Analytik des Erhabenen (§ 23—§ 29) în cazul sublimului, ca şi în acela al frumosului, plăcerea nu depinde de o senzaţie {Empfindung) precum aceea de agreabil, ci de un concept {Begriff), deci de o judecată reflexid:\Electronica\vă {Reflexionsurteit) Dar determinarea sublid:\Electronica\mului se face mai uşor arătîndu-se ceea ce-1 desparte pe acesta de frumos: a) în timp ce frumosul în natură se raportează la forma obiectului, fapt care presupune mărginire, sublimul se raportează la un obiect lipsit de formă capabil să reprezinte nemărginirea {Unhegrenztheit), căreia însă prin cugetare i se adaugă totalitatea în cazul sublimului plăd:\Electronica\cerea este deci unită cu reprezentarea cantid:\Electronica\tăţii; b) spre deosebire de frumos, sublimul 250 Bibliografie critică este o plăcere care ia naştere în mod indirect, printr-un sentiment iniţial de stăvilire mod:\Electronica\mentană a forţelor vitale, urmat apoi de o revărsare şi mai puternică a lor Esenţial în cazul sublimului este că mintea nu e pur şi simplu atrasă de obiect, ci e rînd pe rînd atrasă şi respinsă De aceea plăcerea proprie sublid:\Electronica\mului nu poate fi numită pozitivă, ci negativă (negative Lust); c) în timp ce frumuseţea nad:\Electronica\turală cuprinde în sine o finalitate în forma ei, obiectul frumosului apărînd oarecum preded:\Electronica\terminat pentru puterea noastră de judecare, sentimentul sublimului apare, după forma obiectului său (de fapt tocmai lipsa de formă), antitelic (ziveckwidrig) Un obiect conceput în sine ca antitelic nu poate căpăta expresia asentimentului nostru decît dacă se bazează pe o idee a raţiunii Deci, deoarece sublimul nu pune în joc nici o finalitate proprie naturii, temeiul său se află în noi şi în modul nostru de a gîndi „Căci sublimul propriu-zis nu poate fi conţinut în nici o formă sensibilă, ci priveşte numai idei ale raţiunii, care, deşi nu fac posibilă nici o înfăţişare potrivită lor, sînt totuşi trezite şi chemate în minte chiar prin această nepotrivire (Unan geme ssenheit) care poate fi înfăţişată în mod sensibil " Esenţial deci în cazul sublimului este faptul că plăcerea născută ca năzuinţă spre o idee a raţiunii are în spatele său o inadecvare dezagreabilă, derid:\Electronica\vată din aprecierea estetică a mărimii în termeni largi, sublimul poate fi definit ca o plăcere generată prin mijlocirea unei neplăceri (Lust, die nur vermittelst einer Unlust moglich ist) Considerată mai întîi ca o forţă nemărgid:\Electronica\nită, deci ca obiect al fricii, natura devine Bibliografie critică 251 sublimă în clipa în care ridică puterea de imad:\Electronica\ginaţie la reprezentarea cazurilor cînd mintea poate" simţi menirea ei absolută (finalitatea superioară) şi curajul de a se măsura cu apad:\Electronica\renta atotputernicie a naturii KAUFMANN, W , Tragedy and Pbilosophy, Dou-bleday & Comp , Inc , Garden City, New York, 1969 KHATCHADOURIAN, H , II tragico e l'irrazionale, în „Rivista di Estetica", XII, 1,1967, pp 62-79 Fenomenul tragic este considerat drept forţă inevitabilă şi necontrolabilă imanentă persod:\Electronica\najului sau de ordin exterior, care determină atitudinea personajului tragic şi a spectatorului ca resemnare sau acceptare Cînd inevitabilul este de ordin extern, atitudinea determinată ca resemnare este considerată raţională; cînd inevitabilul provine din personajul tragic însuşi, atitudinea de resemnare apare ca iraţională însă din punctul nostru de vedere, determinad:\Electronica\rea atitudinii în faţa fenomenului tragic ca resemnare reprezintă o anulare a tragicului însuşi Din această cauză, studiul lui K , care face din nenorocirea acceptată şi atitudinea resemnată sistemul de referinţă al tragicului, ne apare ca total amendabil Pentru secţiunea Spectatorul fenomenului tragic, de reţinut: universal şi istoric în atitudinea spectatorului tragediei; constante psihologice; spectatorul educat şi cel needucat * KlMELMANN, G , The Concept of Tragedy in Modern Criticism, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", IV, 1946 KlTTO, H D F , Greefcjitajtedy, London, 1951 252 Bibliografie critică * KLEES, H , Ober des Wesen des Tragischen, în „Zeitschrift fur Ăsthetik und allgemeine Kunstwissenschaft", 26, 1932 (în Wiese) * KNOX, I , The Aesthetics Theories ofKant, Hegel and Schopenbauer, New York, 1936 (în Moss) * K ORNER, J , Tragik und Tragoedien, în „Preusische Jahrbiicher", 1, 1931 (în Mas) KRUTCH, J W , The Tragic Fallacy, în „Problems in Aesthetics", Morris Weitz (ed ) Macmillan Company, London, 1970 (ed 11959), pp 730-743 Pagini importante pentru perspectiva sublimă asupra tragicului Desolidarizarea tragicului de catastrofa gratuită Tragedia este exact opusul operelor cu caracter depresiv, care descriu ned:\Electronica\fericirea în sine şi sfîrşesc mai trist decît încep „ Tragedia nu este expresia disperării, ci a triumfului asupra disperării şi a încrederii în valoarea vieţii umane " Orice operă mare pune în joc un happy-end, iar deosebirile dintre genuri rezidă în deosebirile dintre mijloacele prin care el este realizat Esenţial vorbind, trad:\Electronica\gedia montează spectacolul naturii umane care într-o lume încercată de toate calamităţile vieţii rămîne calm-încrezătoare în sine Tragedia este acea formă a religiei în care locul lui Dumned:\Electronica\zeu 1-a luat omul Dar ca specie a credinţei şi ideal atestat, tragedia este expresia unei anumite vîrste psihologice: ea reprezintă expansiunea culturală a adolescenţei omenirii Modernitatea blazată, care şi-a pierdut încrederea juvenilă în forţa idealului şi a iluziei, a făcut ca tragedia să moară pe drumul acestei alunecări lente, din imperiul imaginaţiei şi credinţei în cel al realităţii lipsite îcan *~ y '-f Bibliografie critică 253 KUHN, H , Die wahre Tragodie — Platon als Nachfolger der Tragiker (urspriinglich The True Tragedy, 1941/42), în Das Platonbild Zehn Beitrdge zum Platonverstăndniss, Hildesheim, George Olms, Konrad Gaiser (ed ), 1969, pp 231-325 LA MenardieRE, J DE, Poetique, 1640, în MOREL, pp 103-105 Restituirea teoriei aristotelice pe linia îngroşării calamităţii, suferinţei, accidend:\Electronica\tului nefast etc; oroarea, „pasiune" a tragediei perfecte * LANGENBECK, K , Tragodie und Gegenwart, Miinchen, 1940 (înWlESE) LASSALLE, F VON, Briefe an Marx und Engels und die Handschrift tiber die tragische Idee, în MARX-ENGELS, Uber Kunst und Literatur, Michail Lifschitz (ed ), Verlag Bruno Henschel und Sohn, Berlin, 1949, pp 116-146 Dezvold:\Electronica\tarea conceptului de tragedie cultural-istorică în marginea teoriei hegeliene a tragicului aplicată pe corpul istoriei LA TAILLE, J DE, De Vart de la tragedie, 1572, în Morel, pp 82-83 Teorie a tragediei de tip renascentist Subiectul tragic: inconstantele Fortunei Cadrul tragediei: moartea nenaturală Scopul tragediei: excitarea efectelor Prescripţii de ordin formal privind tragedia ca gen literar LAWSON, J H , The Law of Conflict (1936) în CLARK, pp 537-540 Critica studiului lui ARCHER Reabilitarea ideii de conflict ca indisd:\Electronica\pensabilă pentru drama tragică Drama tragică gravitează în jurul unor voinţe surprinse în ipostaze agonale 254 Bibliografie critică * LESKI, A , Zum Problem des Tragischen, în „Gymnasium Helveticum", 7, 1953, pp 2-10 (în Mas) LESKI, A , Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen, 1963, cap Die Bliite der zweiten Sophistik LESSING, G E , Hamburgische Dramaturgie, Deutscher Verlag der Wissenschaften, Berlin, 1952 Pentru teoria tragicului la Lessing vezi: WALZEL, O , Lessings Begriff des Tragischen, în Vom Geistesleben alter und neur Zeit, Leipzig, 1922, pp 232-262 * LlNKENBACH, B , Das Prinzip des Tragischen, Miinchen, 1934 LlPPS, Th , Psychologie des Schonen und Kunst, Erster Teii: Grundlegung der Ăsthetik, Ham-burg und Leipzig, Verlag von Leopold Voss, 1903 Sechster Abschnitt: Die Modifikationen des Schonen, Sechstes Kapitel: Die Tragik, pp 559-573 Capitol fundamental pentru istoria psihologiei tragicului Mecanismul creşterii plăcerii prin negaţie Legea barajului psihic şi aplicarea ei la explicarea fenomenului tragic Creşterea valorii obiectului prin absenţă, ca bază obiectivă a mecanismului psihologic prod:\Electronica\priu sentimentului tragic Mila tragică: perced:\Electronica\perea eului străin ca modificare şi obiectivare a propriului eu Suferinţa nu este decît mijlod:\Electronica\cul pentru stîrnirea compasiunii (Mitgefiiht) Compasiunea ca prilej de suscitare a sentid:\Electronica\mentului de valoare Deci ecuaţia: suferinţă-milă-valoare; de la psihologic la axiologic O explicare a conceptelor aristotelice de milă şi frică Sublimul de tip tragic („ sublimul tragic nu este sublim ca destin, ci ca destin uman ") Bibliografie critică 255 * LlPPS, Th , Der Streit iiber die Tragodie, în „Beitrăge zur Ăsthetik", II, Hamburg-Leipzig, 1891 (înWlESE) LUKÂCS, G , Estetica, v I, Ed Meridiane, Bucud:\Electronica\reşti, 1972, c X, Probleme ale mimesis-ului VI, § 2 Catharsis-^/, categorie generala a ested:\Electronica\ticii, pp 770-798 MAETERLINCK, M , Le tragique quotidien, Mercure de France, Paris, 1924 Splendidă proză franceză; altminteri, irelevant * MANDEL, O , A Definition of Tragedy, New York University, 1961 (din lucrarea bibliografică a lui A E Santaniello, Theatre Books in Prinţ, The Drama Book Shop, New York, 1963) * MARCEL, G , Note sur Vevaluation tragique, în „Joumal de Psychologie", ian 1926 (în GOUHIER) MARCUSE, H , Uhomme unidimmensionel, Ed de Minuit, Paris, 1966 MARKUS, G , Les ceuvres de jeunesse de Marx et Ies sciences sociales contemporaines, în Marx et la pensee scientifique contemporaine, Mouton, The Hague-Paris-La Haye, 1969, pp 582-609 MARX, K , Das Problem der Tragodie und Komodie, din lucrarea Zur Kritik der Hegel-schen Rechtsphilosophie (Einleitung), în Marx-Engels, Ober Kunst und Literatur, Michail Lifschitz (ed ), Verlag Bruno Henschel und Sohn, Berlin, 1949 MARX, K , Manuscrise economico-filozofice din 1844, în Marx-Engels, Scrieri din tinereţe, Ed Politică, Bucureşti, 1968 MAS, E DE, Tragico, în „Enciclopedia filosofica", v IV, Venezia-Roma, G C Sansoni, 1957, 256 Bibliografie critică Bibliografie critică 257 pp 1282—1283 Aceeaşi arbitrară plasare în bibliografia problemei ca şi la Abbagnano Schiţa istorică este însă mai vie şi formulările pertinente McLUHAN, M , The Galaxy Gutenberg, Univer-sity of Toronto Press, Toronto, 1969 MlNTURNO, A S , Arte poetica, 1563, în CLARK, pp 57-59 Reprezentant renascentist al poeticii aristotelice redimensionate pe modelul unui moralism stoico-creştin Tragedia ca lecţie de morală Tragediograful ca medic al sufletului Deprinderea pacientei; laitmotive boethiene MONNEROT, J , Les lois du tragique, P U F , Paris, 1969 Frivole discursuri speculative în marginea cîtorva lecturi existenţialiste (cf cap UHomme en defaut) Vervă jurnalistică lipsită de scrupul bibliografic Cartea se resimte de pe urma ignorării dezvoltărilor specializate în probled:\Electronica\mă Deoarece tragicul nu este pus în contact cu sublimul, determinarea lui este făcută pe linia negativului; atunci problema devine: La defence contre le tragique De aceea analiza dogmatismului, misticismului, nebuniei, toxid:\Electronica\comaniei etc, invocate aici ca mijloace de eludare a fenomenului tragic, sînt, în economia lucrării noastre, tot atîtea moduri de anulare a tragicului Lucrarea se complace în general într-o comodă impreciziune Teoriei tragicud:\Electronica\lui ea nu-i oferă altceva decît preţioase sugestii sporadice şi un model demn de ocolit MONTCHRETIEN, A DE, Tragedies, 1601, în MOREL, p 85 Teorie a tragediei de tip renascentist-creştin Cadrul tragediei: răsturnarea nefastă a unei situaţii care-şi capătă sensul prin corelad:\Electronica\rea cu o judecată de ordin divin Transcen- denţa ca instanţă morală absolută Sensul moralizator al tragediei Topos-ul vieţii ca navigare pe o mare bîntuită de furtuni Scopul tragediei: cultivarea a două virtuţi: la droite raison şi la prudence MOREL, J , La tragedie, Armând Colin, Paris, X 1964; I-e pârtie: Histoire du genre tragique; Il-e pârtie: Anthologie theorique et critique; IlI-e pârtie: Anthologie dramatique MOSS, L , The Unrecognized Influence of Hegel's Theory of Tragedy, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", 28, 1, Fall 1969, pp 91-98 în spaţiul spiritual anglo-saxon, doctrina hegeliană a tragediei s-a dovedit nepopulară Ea a fost acuzată că vulgarizează tragedia în sensul teodiceei; că reprezintă o pseudoconso-lare a omului, susţinînd că agonia şi înfrînge-rea nu sînt rele reale, ci elemente necesare ale bunătăţii întregului; că a desconsiderat vaload:\Electronica\rea individualului, accentuînd rolul transcend:\Electronica\denţei şi al forţei etice impersonale Dar în ciuda desolidarizării de conceptul hegelian al tragediei, vocabularul criticii academice anglo-americane este profund îndatorat limbajului şi distincţiilor hegeliene Critici de talia lui Bowra, Butcher etc şi-au fundamentat analizele comd:\Electronica\parate întreprinse pe corpul istoriei tragediei pe distincţia hegeliană dintre tragedia antică şi cea postmedievală, respectiv pe distincţia dintre obiectivitatea substanţei etice (hegemod:\Electronica\nia spiritului obiectiv ca familie, stat, religie) şi subiectivitatea modernă Un Hegel dezd:\Electronica\avuat pe de-o parte, utilizat în necunoştinţă de cauză şi devenit spaţiu impersonal al critid:\Electronica\cii istorico-dramatice pe de altă parte 258 Bibliografie critică * MULLER, H J , The Spirit of Tragedy, Knopf, London, 1956 şi Washington Square Press, 1965 MULLER-FREIENFELS, R , Psychologie der Kunst, B I, Allgemeine Grundlegung und Psychologie des Kunstgeniessens, ed III, B G Teubner, Leipzig-Berlin, 1923; VII Kapitel, Die emo-tionalen Faktoren im Kunstgeniessen, § 8, Die tragischen Gefiihle, pp 227-229 Tragicul nu poate fi înţeles decît din perspectiva momend:\Electronica\tului subiectiv (emoţia) Pagini fundamentale pentru istoria psihologiei tragicului; legea compensaţiei şi a supracompensaţiei (cf mai sus p 143) NAPIERALSKI, E A , The Tragic Knot: Paradox in the Experience of Tragedy, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", XXXI, 4, 1973, pp 441-449 Pagini scrise cu o convingătoare vervă dialectică; esenţiale pentru o înţelegere adecvată a naturii tragicului — Raţiunea plată nu are acces la esenţa experienţei tragice Nud:\Electronica\mai paradoxul ne oferă cheia înţelegerii celor trei mari componente ale tragediei: natura personajului tragic, deznodămîntul tragic şi efectul tragediei asupra spectatorilor 1 Ambivalenţa paradoxală îl caracterizează în primul rînd pe eroul tragic: el este deopotrivă maculat şi imaculat, victimă inocentă şi responsabil, învins şi învingător, puternic şi slab; o aceeaşi trăsătură de caracter îl înalţă şi-1 duce la pieire; virtutea lui este sursa propriei sale nenorociri 2 Cît priveşte paradoxul deznodămîntului tragic, el se defineşte prin faptul că agentul binelui devine victima Bibliografie critică 259 propriilor sale intenţii benefice Prezenţa paradoxului în deznodămîntul tragic (binele şi răul cresc laolaltă, din rădăcina aceleiaşi fapte, iar cel care a ţintit binele este distrus în plină tensiune a actului) spulberă astfel imaginea despre un univers etic univoc ordonat şi despre o realitate axiologică absolută 3 Parad:\Electronica\doxul explică şi experienţa emoţională a eved:\Electronica\nimentului tragic Nu sîntem nici confirmaţi, nici infirmaţi şi nici reconciliaţi, nici contrad:\Electronica\riaţi Sentimentele noastre rămîn suspendate într-un echilibru precar; starea noastră afecd:\Electronica\tivă, de spectatori, este la rîndu-i paradoxală Nu este cazul, de aceea, să se vorbească despre „un efect anestezic al formei piesei faţă de conţinutul ei" Catharsis-u\ este negat ca instaurare a păcii în sufletul spectatorului; pud:\Electronica\terea formei nu constă în anularea conţinutud:\Electronica\lui tragic, ci în faptul de a-1 face suportabil („Orice moment de calm, dacă există unul, nu poate şterge două sau trei ore de anguish") Spectatorul se mişcă între polii identificării parţiale şi dezafectării obiective Sciziunea care se naşte în spectator nu se poate vindeca; ea se poate doar rezolva prin recunoaşterea contradicţiei înseşi ca imanentă evenimentului tragic şi realităţii în genere Singura formă de consolare pe care o induce tragedia este confirmarea scenică a paradoxurilor pe care le resimţim în propria noastră viaţă NEGOITESCU, I , Poezia lui Eminescu, Ed pentru Literatură, Bucureşti, 1968 * NlEBUHR, R , Beyond Tragedy, London, 1938 (înHENN) NlETZSCHE, Fr , Werke, ed Kroner, Berlin, 1917, v I, VII, VIII, IX, X, XVI 260 Bibliografie critică Bibliografie critică 261 NlETZSCHE, Fr , La naissance de la pbilosophie a l'epoque de la tragedie grecque, Gallimard, Paris, Genevieve Bianquis (ed ), 1938 PATON, MARGARET, Hume on Tragedy, în „British Journal of Aesthetics", 13, 2, Spring 1973, pp 121-132 Conceptul de tragedie la Hume este rezultatul aplicării regionale a principiului conversiunii pasiunilor enunţat de filozoful englez în Tratatul despre natura umană Este contestată însă interpretarea tradiţională care înclină să vadă în disertaţia lui Hume o dezd:\Electronica\voltare exclusiv psihologizantă a conceptului de tragedie Tragedia nu este considerată la Hume cauză a emoţiilor spectatorilor, ci obiect al lor în explicarea plăcerii de tip tragic, Hume a introdus de fapt distincţia de tip estetic (şi nu psihologic) dintre conţinut şi formă PELADAN, J , Origine et esthetique de la tragedie, Sansot, Paris, 1905; c I: Le Mystere d'Eleusis; c II: La religion et le Theâtre; c III: La Cite et le Theâtre; c IV: La Democraţie et le Theâtre Lucrare extrem de modestă Poate fi ignorată PELETIER DU MANS, J , L'art poetique, 1555, în Morel, p 79 Teoretician al tragediei de tip renascentist Viziune primitivă a tragicului Determinarea subiectului în limitele oribilului PHILONENKO, A , Melancholie et consolation chez Nietzsche, în „Revue de methaphysique et de morale", 1, 1971, pp 78-95 PLEBE, R , Breve storia della retorica antica, ed Laterza, Bari, 1968 * QUINTON, A M , Tragedy, în „Aesthetics and the Philosophy of Criticism", Marvin Levich (ed ), New York, pp 185-203 RACHET, G , La tragedie grecque, Payot, Paris, 1973, în special pp 7-20 RACINE, J , Preface de Berenice, 1671, în MOREL, pp 124-125 Ia sfîrşit mentalitatea cruzimii gratuite, gustul baroc pentru reprezentarea mutilării, torturii, a ultragiului Accentul în determinarea tragediei cade pe măreţie şi pe „tristeţea maiestuoasă" Pasiunea nu mai este excitată în marginea oribilului, ci a eroicului Raphael, D D , The Paradox of Tragedy, Indiana University Press, Bloomington, 1961 (ed I, 1960) Poate cea mai percutantă analiză făcută fenomenului tragic în literatura teoretică americană Principalele contribuţii: 1 Critica teoriei aristotelice Denunţarea exagerărilor care s-au născut în marginea Poeticii şi a supralicitării valorii textului pentru teoria tragicului faţă de proporţiile şi importanţa lui reală Destinul Poeticii în teoria tragicului se datorează nu valorii reale a discursului aristod:\Electronica\telic, ci autorităţii autorului („Bietul Aristotel nici n-a visat vreodată că remarcile sale fragd:\Electronica\mentare vor ajunge să fie comentate cu atîta gravitate de către tragediografii şi criticii care i-au urmat Soarta sa în mîinile acestora este pe drept cuvînt nemeritată, obiect demn de toată mila noastră A devenit o modă printre filozofii din ziua de astăzi să-1 ridice în slăvi pe Aristotel şi să se erijeze în aristotelicieni Să spunem atunci că, la rîndu-i, şi critica noastră excesivă este orientată împotriva şirului obod:\Electronica\sitor de lung al urmaşilor săi ") 2 Revelarea incapacităţii explicative a sistemelor metafid:\Electronica\zice (Hegel, Schopenhauer, Nietzsche) în raport cu fenomenul tragic („Mizeria filozo- 262 Bibliografie critică filor constă în faptul că enunţurile lor despre tragic se sprijină pe o metafizică confecţionată cu care Tragedia a fost obligată să intre în rezonanţă împotriva firii sale ") 3 Explicarea tragediei şi a satisfacţiei de tip tragic prin cated:\Electronica\goria sublimului; scenariul tragic ca formulă agonală a două elemente sublime „Tragedia este conflictul între o forţă inevitabilă pe care aş numi-o necesitate şi reacţia la necesitate a efortului conştient de sine " (Necesitatea este forţa umană care zdrobeşte, dar nu ca fate or non-human powers; versus VOLKELT & Co ) Necesitatea are de partea sa sublimul forţei; eroul, pe cel al rezistenţei spirituale în faţa forţei Redăm in extenso pagina reprezentativă a lucrării lui Raphael, scrisă în cea mai bună tradiţie a esteticii schilleriene: „Eroul este înfrînt, dar el rămîne mare, sublim în căderea sa Măreţia oponentului său este măreţia pud:\Electronica\terii fizice în schimb, a sa, este măreţia spiritud:\Electronica\lui Aş sugera că cel puţin parte din satisfacţia atît de specială pe care o trezeşte în noi drama tragică provine din sentimentul că sublimul propriu spiritului eroului este superior celui al puterii care îl răpune Autorul dramatic stîr-neşte în noi mai multă admiraţie pentru spirid:\Electronica\tul uman decît teamă respectuoasă pentru forţele necesităţii Tragedia şi Epica, după cum spune Aristotel, reprezentînd acţiunea umană, îl înalţă pe om, în timp ce Comedia îl coboară Tragedia şi Epica realizează înălţarea eroului printr-un triumf care se naşte în conflict însă Tragedia diferă de Epică în măsura în care conflictul tragic şi rezultatele sale sînt complid:\Electronica\cate şi paradoxale Pe plan natural, eroul este Bibliografie critică 263 înfrînt de forţa adversarului său, care astfel apare mare şi, inspirînd teamă respectuoasă, sublim Pe plan spiritual, eroul apare mare în lupta sa necesarmente lipsită de şanse Inevid:\Electronica\tabilitatea înfrîngerii sale pe plan natural este ceea ce dă reacţiei sale un caracter sublim Conflictul propriu tragediei se produce între cele două forme ale sublimului: forţa născăd:\Electronica\toare de teamă respectuoasă care însoţeşte necesitatea şi la grandeur d'âme care inspiră admiraţia Fiecare triumfă pe propriul său plan, dar triumful spiritului uman este cu mult mai ales Acesta este motivul pentru care soarta tragică a eroului ne dă satisfacţie " (27-29) 4 Elucidarea statutului spectatorului plasat la egală distanţă de simpatia care identid:\Electronica\fică (fellow-feelings) şi de contemplarea care dezimplică {the God's-eye view): „Autorul tragic trebuie să-şi ridice auditoriul la nivelul privirii de zeu, avînd însă totodată grijă să nu-1 lipsească de simţămîntul înrudirii cu personad:\Electronica\jul scenic " Iar legat de aceasta, necesitatea tranfigurării estetice a fenomenului tragic în vederea cunoaşterii lui (funcţia gnoseologică a tragediei): „Tragedia este o formă a artei, şi plăcerea pe care ea o procură este una estetică Rareori, dacă aşa ceva totuşi se întîmplă, obţid:\Electronica\nem din aşa-numitele tragedii ale vieţii satisd:\Electronica\facţia cu care ne alegem de pe urma dramei tragice în viaţă sîntem aşezaţi la acelaşi nivel cu cei care suferă şi împărtăşim cu ei destinul de oameni Compasiunea noastră pentru nenorocirea lor este prea puternică pentru ca sentimentul de satisfacţie generat de sublimul pe care ei îl pun în joc să mai poată lua naştere " 264 Bibliografie critică 5 Asocieri şi divergenţe posibile între spiritul tragic şi cel religios; punînd în joc victoria spiritului împotriva „naturii", tragedia se aprod:\Electronica\pie de religie Dar în măsura în care îl înalţă pe om în lupta sa cu necesitatea, ea contrazice atitudinea religioasă, care e una de prosternare în faţa unei măreţii supraumane, în faţa sublid:\Electronica\mului născător de teamă respectuoasă * RJCCEUR, P , Sur le tragique, în „Esprit", marş 1953, pp 444-458 RlVIER, A , Un debat sur la tragedie grecque, în „Revue de theologie et de philosophie", 1966-IV,pp 233-255 ROSENSTEIN, L , Metaphysical Foundations ofthe Theories of Tragedy in Hegel and Nietzscbe, în „The Journal of Aesthetics and Art Critid:\Electronica\cism", 4, 1970, pp 524-530 * ROSSET, O, Logique du pire Elements pour une philosophie tragique, P U F , Paris, 1971 (din Bibi de la Philosophie, XVIII, 3, 1971) ROSSET, C, L'anti-nature Elements pour une philosophie tragique, P U F , Paris, 1973 ROŞCA, D D , Existenţa tragică, Fundaţia pentru literatură şi artă, Bucureşti, 1934 Lucrarea lui D D Roşea nu reprezintă în economia Trad:\Electronica\gicului un simplu prilej pentru o fişă bibliod:\Electronica\grafică în plus Este vorba aici de un demers care, deşi diferit în detaliile lui stilistice şi în modurile de gospodărire a ideilor, este înrudit în atitudinea, intuiţiile şi intenţiile lui fundad:\Electronica\mentale cu cel dezvoltat în paginile de faţă Deoarece am lăsat deoparte cu bună ştiinţă confruntarea cu Existenţa tragică pentru mai tîrziu, cînd lucrarea noastră urma să fie încheiată, nu putem spune că îi datorăm ceva Bibliografie critică 265 în ordinea dreaptă a decurgerii ideilor Dar în lumea filozofiei, ocărită de-a nu da seama de geometria spiritului, te pleci cu atît mai mult în faţa celui care îţi spulberă singurătatea, prilejuindu-ţi o întîlnire fericită în idee Am regăsit deci în cartea aceasta în primul rînd gîndul de a face din tragic nu simplă dispoziţie regională în cadrul unei fenomenologii a spiri- tului, ci modul de existenţă privilegiat al omului înlăuntrul istoriei şi geografiei fiinţei Alături de cartea lui Unamuno, aceea a lui D D Roşea rămîne singura din literatura teod:\Electronica\retică dispusă să transforme discursul despre tragic în prilej pentru o viziune metafizică totalizatoare Coincidenţa secundă este aceea a conturării unei antropologii tragice menite să ocolească deopotrivă entuziasmul gol al optimismului ipocrit şi lirica macabră care însoţeşte pesimismul iremediabil Paginile de faţă, asemenea cărţii lui D D Roşea, repred:\Electronica\zintă depăşirea optimismului şi pesimismului într-o metafizică virilă a personalităţii, întemed:\Electronica\iată pe o fizică a creaţiei Ambele dezvoltări pot fi privite ca introducere la o filozofie a eroicului, care a făcut din lumea valorilor de-buşeul expansiunii şi exuberanţei sale — Fişa lucrării Logica naturii şi logica spiritului red:\Electronica\prezintă două şiruri paralele, cu tipuri de caud:\Electronica\zalităţi şi finalităţi autonome Ireductibilitatea spiritului la originea sa biologică, autonomia valorii deci, se exprimă prin faptul că valoarea nu poate fi dedusă şi extrasă pe o cale empid:\Electronica\rică Ireductibilitatea realităţii la spirit se exd:\Electronica\primă prin faptul că lumea obiectivă nu suportă integrări totalizatoare în perspectiva valorilor Existenţa tragică începe cu tentativa 266 Bibliografie critică Bibliografie critică 267 spiritului de a converti existenţa neutră la propriul său sistem de valori, deci cu momend:\Electronica\tul în care omul vrea să facă din „funcţiile emoţionale ale conştiinţei" (valorile), fiinţe întrupate pe spezele experienţei Dar pentru că faţă de logica afectivă a spiritului existenţa este indiferentă sau, altfel spus, deopotrivă raţională şi iraţională, bună şi rea, frumoasă şi urîtă, deci pentru că realitatea nu vine nici în întîmpinarea proiectelor noastre, nici nu le zădărniceşte în mod expres, reuşita efortului uman de a întrupa valorile nu este certă, ci problematică Viaţa spiritului în sînul naturii este deci aventură, întreprindere riscată, înted:\Electronica\meiată pe şansele, egal distribuite în lumea realului, ale reuşitei şi eşecului Existenţa tragică, care se bazează pe recunoaşterea caracterului dual al existenţei obiective, se caracterizează în primul rînd prin luciditate; ea refuză ca impod:\Electronica\sibile, dat fiind că sînt judecăţi totalizatoare ale existenţei în perspectiva unor valori, atît pesimismul cît şi optimismul în al doilea "rînd, existenţei tragice îi e propriu eroismul intelectual, deci tensiunea creatoare generată de gîndul probabilităţii reuşitei Existenţa tragică este forma supremă de dinamism şi tinereţe a spiritului, deoarece evită deopotrivă oţiozitatea, care se scuză cu gîndul că binele se împlineşte de la sine în numele imanenţei valorilor pozitive, şi defetismul pasiv bazat pe credinţa în neşansa postulată a priori în miezul lucrurilor (imanentismul valorilor negative) RYMER, Th , A Short View of Tragedy, 1963, în Clark, pp 205-209 SARASIN, J F , Discours sur la tragedie, 1939, în Morel, pp 100-101 Efectul cathartic al traged:\Electronica\diei; tragediograful ca medic al sufletului Redobîndirea echilibrului afectiv SCALIGER, J C, Poetices libri septem, 1561, în Morel, pp 80-81; Clark, p 61 Teorie a traged:\Electronica\diei de tip renascentist dezvoltată în marginea Poeticii aristotelice Trei criterii de definire a tragediei: condiţia personajului, natura acţiunii, deznodămîntul Determinarea valorii persod:\Electronica\najului în funcţie de rang (în Tragoedia Reges, Principes) Subiectul precizat exterior în limid:\Electronica\tele negativului existenţei {Tota facies anxia, metus, minae, exilia, mortes) * SCHADENWALDT, W , Antike und Gegenwart u'ber die Tragodie, Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen, 1966 (în KAUFMANN) SCHELER, M , Zum Phdnomen des Tragiscben, în Vom Umsturz der Werte, B I , Der neue Geist Verlag, Leipzig, 1919 Clasică abordare de tip fenomenologic a tragicului — Deoarece tragicul nu este un fenomen esenţialmente estetic, ci face parte din viaţa curentă şi istorie, pentru a afla ce este o tragedie „trebuie mai întîi să aruncăm o privire pură asupra fenod:\Electronica\menului însuşi" (das Tragische selbst) Cond:\Electronica\testarea metodei psihologice, care pleacă de la trăirile spectatorului (definiţia aristotelică ne spune ce efect are tragicul, nu ce este el) Contestarea metodei inductive („Cu ce drept ne putem încrede în declaraţia oamenilor că tragicul este ceea ce numesc ei astfel?") Cond:\Electronica\testarea metodei metafizice, care integrează tragicul într-un context de semnificaţii depend:\Electronica\dent de prejudecata sistemului respectiv — 268 Bibliografie critică Dezvoltarea teoriei tragicului Tragicul este un fenomen care aparţine lumii valorilor şi raporturilor dintre valori Timpul, deci mişd:\Electronica\carea şi sensul ei, determină esenţa tragicului în sfera valorilor Ne aflăm deci cu tragicul în sfera dinamicii valorilor; iar această dinamică este orientată către nimicirea unei valori pozid:\Electronica\tive de către o alta inferioară acesteia sau egală cu ea Scenariul tragic nu este însă complet dacă rămînem în lumea valorilor doar Tragicul devine explicit cînd se vădeşte că nu există nici o concordanţă interioară între cauzalitatea naturală şi revendicările proprii valorilor Sau, altfel spus: tragicul ne arată în mod constant că dezvoltarea cauzală a lucrurilor, care merge mînă în mînă cu direcţia de dezvoltare a valod:\Electronica\rilor, nu reprezintă decît un fenomen aleatod:\Electronica\riu şi de scurtă durată Tragicul este deci posibil în măsura în care nu există nici o lume pur satanică doar, nici una a ordinii morale absolute Propriu universului tragic este neced:\Electronica\sitatea esenţială (Wesensnotwendigkeit) care atinge „o zonă ce se află dincolo de factorii naturali şi de alegerea liberă" Cu aceasta ajund:\Electronica\gem la problema inevitabilităţii (Unvermeid-barkeit), caracteristică tragicului Ea poate fi definită paradoxal ca o necesitate imprevizid:\Electronica\bilă (unberechenbar): valoarea e nimicită, în ciuda faptului că toate forţele imaginabile capabile să o salveze intră în joc SCHILLER, Fr , Ueber den Grund des Vergnugens an tragischen Gegenstdnden, în Werke, B XX (Philosophische Schriften), Hermann Bohlaus Nachfolger, Weimar, 1962, Benno von Wiese (ed ), pp 133-148 Moment de răscruce în Bibliografie critică 269 teoria tragicului (cf mai sus p 107 şi urm ) — Sursa generală a oricărei plăceri este conved:\Electronica\nienţa, conformitatea cu scopul, (die Zweck-mdssigkeit); sentimentul de dezagreabil va apărea, evident, ca urmare a ratării acestei conformităţi (die Zweckwidrigkeit sau die Unzweckmăssigkeit) Or, există cazuri, precum emoţionantul şi sublimul, cînd plăcerea ia naştere printr-o primă impresie de neplăcere (Lust durch Unlust hervorbringen) Cu alte cuvinte, ele ne fac să resimţim conformitatea cu scopul, convenienţa şi armonia, presupusă fiind mai întîi o disconvenienţă (eine Zweck-mdssigkeit zu empfinden geben, die eine Zweckividrigkeit voraussetzt) Dar în ce constă acest sentiment de neplăcere bazat pe ratarea scopului şi pe inadecvaţie? în constatarea limitei şi a neputinţei noastre (Begrenzung), a slăbiciunii obiective care a generat eşecul personajului valoros Atunci însă de unde plăd:\Electronica\cerea care s-ar naşte în vecinătatea neplăcerii şi adecvaţia în aceea a inadecvaţiei? Din forţa morală care a sfidat limita şi a încercat depăd:\Electronica\şirea obstacolului Căci „nu există adecvaţie care să ne mişte atît de mult ca aceea morală, şi nici plăcere superioară celei pe care o resimd:\Electronica\ţim în faţa ei" Cu alte cuvinte, sublimul se naşte prin depăşirea unei insatisfacţii de ordin sensibil într-o satisfacţie de ordin raţional sau, altfel spus, printr-o convenienţă morală care creşte dintr-o disconvenienţă fizică Acum, cînd această convenienţă morală este dobîn-dită prin conflict şi cînd forţa legii morale (die ganze Macht des Sittengesetzes) este atestată ca înfrîngere a tot ce este sensibil, afect (paşi- 270 Bibliografie critică une sau realitate morală de ordin inferior), ne aflăm în faţa unui sublim de ordin tragic Tragicul reprezintă deci „cel mai înalt grad de conştiinţă a naturii noastre morale, dobîndit într-o stare violentă, de luptă, cel mai înalt grad al plăcerii morale însoţit de durere" Căderea celui mai bun provoacă, desigur, în noi durerea cea mai adîncă şi prin aceasta total disconvenienţă; numai că această discon-venienţă devine simultan prilejul pentru o convenienţă superioară: cel mai bun cade sa-crificînd interesul naturii sensibile în numele acordului cu un interes şi o regulă superioară, cu legea morală Căderea lui reprezintă realid:\Electronica\zarea armoniei în lumea libertăţii morale, şi această împlinire ne oferă infinit mai multă plăcere decît neplăcerea produsă de orice disonanţă posibilă în lumea naturii sensibile, fie aceasta chiar moartea Iată de ce satisfacţia resimţită în faţa distrugerii unei valori umane nu semnifică o perversitate morală: viaţa nu este o valoare în sine şi, din punct de vedere moral, sacrificarea ei poate deveni sursa unei plăceri superioare SCHILLER, FR , Ueber die tragische Kunst (1792), în op cit , pp 148-171 Nu există decît două surse ale plăcerii: satisfacerea instinctului de fericire şi împlinirera legii morale Cînd plăced:\Electronica\rea se naşte în marginea unei neplăceri (cînd contrazice deci prima sursă a plăcerii) înseamnă că ea îşi află originea în a doua sursă Acesta este cazul artei tragice — Sînt prezente încă în acest articol accente din teoria lui Lessing: tragedia este definită ca imitare a unei acţiuni care trezeşte mila Dar ideea centrală rămîne Bibliografie critică 271 aceea din articolul anterior: neplăcerea, în cazul tragediei, provine din raportul obiectud:\Electronica\lui tragic cu sensibilitatea, iar plăcerea, din raportul său cu facultatea morală şi raţiunea SCHILLER, FR , Ueber das Patbetiscbe (1793), în op cit , pp 196-222 Reprezentarea suferinţei în artă este contratermenul necesar pentru evidenţierea scopului suprem al artei: repred:\Electronica\zentarea libertăţii morale; or, pateticul este forma pe care o îmbracă suferinţa transfigurată artistic Şi pentru că tragedia oferă spectacolul unei satisfacţii care se sprijină pe reprezentad:\Electronica\rea suferinţei, pateticul devine prima condiţie a artei tragice şi calea paradoxală pe care arta îşi atinge scopul suprem Tragedia pune în scenă victoria spiritului, care nu poate fi obţinută decît printr-un prealabil tribut dured:\Electronica\ros plătit naturii sensibile Pateticul reprezintă suferinţa introdusă într-un scenariu artistic, deci suferinţa care nu a devenit scop ultim al imitaţiei şi nici sursă imediată a plăcerii Pated:\Electronica\ticul nu are valoare estetică decît în măsura în care este sublim, deci în măsura în care sufed:\Electronica\rinţa nu este reprezentată în sine, ci în vederea rezistenţei la suferinţă Dar împotriva sufed:\Electronica\rinţei nu există alte arme decît ideile raţiunii Sublimul ia naştere deci exclusiv din raţiune, iar tragedia ca încarnare a pateticului sublim este imitaţie a spiritului care face proba inded:\Electronica\pendenţei sale simultan cu punerea în joc a sensibilităţii lezate SCHILLER, FR , Vom Erbabenen (1801), în op cit , pp 171-196 Două expresii ale libertăţii există în natura umană Una este frumosul în sine, libertatea de care ne bucurăm ca fiinţe corpo- 272 Bibliografie critică Bibliografie critică 273 rale prinse în graniţele naturii Sfera ei de acţiune este lumea simţurilor, iar manifestarea ei, exuberanţa Cealaltă expresie a libertăţii, gravă şi tăcută, este sublimul, a cărui sferă de acţiune este lumea raţiunii Sublimul ne oferă o ieşire din lumea sensibilă unde sîntem „prizonierii frumosului" şi, începînd prin a ne arăta dependenţa ca fiinţe fizice, el termină prin a ne exalta independenţa prin gândire şi voinţă Faţă de o forţă fizică obiectivă ne manifestăm propria neputinţă fizică, dar spre a o compensa avem la îndemînă superioritatea morală subiectivă în sublim, libertatea îşi atinge astfel expresia absolută ca independ:\Electronica\denţă a spiritului care se supune doar propriid:\Electronica\lor sale legi Sublimul este deci efectul a trei idei succesive: 1 ideea de putere fizică obiecd:\Electronica\tivă; 2 ideea de neputinţă fizică subiectivă; 3 sublimul suscitat pe calea suferinţei: rezistenţa la suferinţă trezeşte conştiinţa libertăţii inted:\Electronica\rioare a spiritului ca gîndire şi voinţă — Pentru teoria tragicului la Schiller, vezi: GNEISSE, K , Untersuchungen zu Schillers Aufsdtzen „ Ueber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstdnden", „Ueber die tragische Kunst" und „ Vom Erbabenen" Ein Beitrag zur Kenntnis von Schillers Theorie der Tragodie, Weissenburg, 1889; PETSCH, R , Schiller und das Problem des Tragischen, în „Gehalt und Form", 1925; OERTEL, H , Schillers Theorie des Tragischen, Dresda, 1924; STAHL, E L , The Genesis of Schiller 's Theory of Trad:\Electronica\gedy, în „German Studies Presented to Profes-sor H G Fiedler", Oxford, 1938, pp 403-423 SlMMEL, G , Metaphysique de la mort, în Melange de philosophie relativiste, Alean, Paris, 1912, pp 166-186 Pagini fundamentale pentru înţelegerea funcţiei pozitive a limitei existenţiale şi a dialecticii morţii în sfera tragid:\Electronica\cului Viaţa nu-şi poate realiza propria-i valoare decît în măsura în care este limitată Moartea are de aceea o valoare a priori: ea determină în principiu fiecare moment al vieţii şi face ca fiecare conţinut al ei să devină o afirmare de sine „ Nu murim doar în ultima noastră clipă Numai aşa putem concepe imd:\Electronica\portanţa morţii ca element formator Ea nu limitează, sau mai degrabă nu ne formează viaţa, din clipa în care o părăsim Este un factor care nu încetează s-o formeze, colorîndu-i toate conţinuturile: limitarea impusă totalităţii vieţii de către moarte acţionează asupra fiecăd:\Electronica\ruia dintre conţinuturile sale, asupra fiecăruia din momentele sale Calitatea şi forma fiecăruia în parte ar fi altele dacă ele ar putea depăşi această limită imanentă " SCHOPENHAUER, A , Le monde comme volonte et comme representation, 3 voi , huitieme edi-tion, P U F , Paris 1942, v I, § 51, pp 253-267; v II, § 37 Pentru teoria tragicului la Schopenhauer vezi: WALZEL, O , Tragik nach Schopenhauer und von heute, în „Von Geistes-leben alter und neuer Zeit", Leipzig, 1922, pp 524 şi urm : KAUFMANN, 1969, pp 339-346 * SCHULZ, G , Vom tragischen Leben, Hamburg, 1945 (înWlESE) * SEGOND, J , Signification de la tragedie, Paris, 1943 (în MOREL) 274 Bibliografie critică Bibliografie critică 275 * SELLMAIR, J , Der Mensch in der Tragik, Miinchen, 1935 (în Wiese) * SEWALL, R , The Vision of Tragedy, Yale University Press, 1959 (în Henn) * SPANOS, W V , The Paradox ofAnguish: Some Notes on Tragedy, în „Journal of Aesthetics and Art Criticism", 24, 1966 (în NAPIERALSKI) STEINER, G , The Death of Tragedy, Faber and Faber, London, 1961 Ca specie a dramei, tragedia nu este universală; ea reprezintă o f viziune asupra lumii proprie lumii occidentale în varianta ei elenică Moartea tragediei este legată de moartea sistemului de credinţe şi convenţii care a făcut-o posibilă: mitologia ^(mentalitatea spirituală) elină Mitologiile pe care le-a secretat în continuare spiritualitatea europeană au fost lipsite de valenţe tragice De aceea tragedia modernă este una falsă: ea este altoită pe o mitologie de împrumut şi susd:\Electronica\ţinută în ipostaze artificiale prin forţa cread:\Electronica\toare a unor personalităţi literare Dar dacă este produsul unei mitologii specifice, iar mitologiile reprezintă sedimentarea pluricen-tenară a unui sistem de~~credinţe ~şî opinii, înseamnă că renaşterea tragediei nu depinde de efortul creator al unei personalităţi, ci de şansa renaşterii unei mitologii cu virtuţi tragice — Aplaudată în lumea culturală occi-' dentală, lucrarea lui Steiner este des invocată în literatura de specialitate ca produs al unui spirit rafinat şi original Asupra originalităţii ei trebuie să formulăm însă unele rezerve Ea reia cu eleganţă, din perspectiva epocii noastre şi argumentat în altă ambianţă culturală, esenţialul tezelor lui Nietzsche din finalul Naşterii tragediei Nici o cultură mare, spusese Nietzsche, nu poate lua naştere în lipsa unui orizont încărcat de mituri, iar faptul că epoca modernă a înlocuit creaţia culturală cu cerced:\Electronica\tarea altor culturi se datoreşte absenţei unui climat mitic care să facă posibilă naşterea culturii ei specifice Civilizaţia noastră, trăind convulsiile propriilor sale înstrăinări şi căutări, nu poate renaşte fără găsirea unei mitologii ca vatră originară şi axă sacră a creaţiei culturale Cultura greacă nu este un prilej de import cultural pentru moderni, ci simplu exemplu, atestare vie a unui organism cultural născut şi crescut firesc în propriul său orizont mitic (cf Naşterea tragediei, cap 23 şi urm ) Or, George Steiner, am văzut, explică moartea tragediei prin aceeaşi absenţă a unui context de credinţe şi convenţii cu virtuţi tragice pe care artistul le împărtăşeşte cu publicul său Iar golul care a urmat după declinul lumii clasice „nu a putut fi umplut cu acte de invenţie privată Fiind limbajul spiritului cînd spiritul este într-o stare de mirare sau percepţie, marile mituri sînt elaborate tot atît de încet ca limbad:\Electronica\jul însuşi " Aşa incît, „acolo unde artistul trebuie să fie arhitectul propriei sale mitologii, timpul se pronunţă împotriva lui" Tragedia ~ modernă s-a văzut de aceea obligată să apeleze la singurul mediu spiritual care crease tragic, la mitologia greacă Din aceasta, ea nu-a putut reţine însă decît motivele exterioare, în timp ce convenţiile specifice şi semnificaţiile adînci au trebuit să-i scape Teatrul nostru tragic respiră fals, într-o atmosferă de împrud:\Electronica\mut Noi trăim „epoca atelierului, a studioului 276 Bibliografie critică dramatic, a reading-performance-vlui şi a scenei experimentale", epoca clasică a „teatrului-coterie" Pentru Steiner, poeţii tragici ai vremii noastre sînt „jefuitori de morminte" (grave-robbers) şi „invocatori de stafii" {conjurers of ghosts), iar tragediile lor sînt „exerciţii de arheologie şi încercări de a aprinde focul în cenuşa rece" Miturile vechi într-un context nou au devenit astăzi semnul exterior al trad:\Electronica\gicului; ele sînt destinate să stîrnească în mintea spectatorului un alai scontat de asod:\Electronica\ciaţii, apăsînd pe o notă tragică deja cunoscută Desprinse din spaţiul creşterii lor organice, temele clasice capătă o altă întorsătură, care alături de măsura inventivităţii autorilor dă totodată socoteală de gradul în care contemd:\Electronica\poraneitatea este capabilă să distrugă înţelesul miturilor tradiţionale „Destinul lui Oedip pe scena contemporaneităţii este un indiciu al frivolităţii şi perversiunii fanteziilor noastre " I se poate reproşa lui Steiner că noţiunea de mitologie cu virtuţi tragice este prea vagă şi că ea trebuie la rîndu-i explicată printr-un grad maxim de relevanţă a personalităţii în raport cu o structură socială anume (cf mai sus, Destinul personajului tragic) * STERN, A , Tragedy and Human Values, în „Personalist", 44, 2, 1963 STERN, L , Introduction a une theorie de la tragedie, în „Revue d'Esthetique", 2, 1965, pp 141-154 Studiu extrem de important pentru secţiunea metodologică a problemei tragicului Termenul „tragedie" nu este obţinut pe o cale inductivă; de aceea el nu este generic, ci normativ Teoria tragediei nu este descriptivă, ci prescriptivă Bibliografie critică 277 Sînt teoriile lui Aristotel, Hegel şi Schopen-hauer compatibile cu exemplele pe care ei le-au folosit pentru elaborarea acestora? Se demond:\Electronica\strează contradicţiile existente între teoriile normative ale tragediei şi exemplele care le-au servit drept model Inaplicabilitatea teoriilor tragediei la tragediile înseşi Este totuşi posibil să defineşti tragedia ca gen literar? Cum au rezolvat problema istoricii literaturii şi criticii literari; termenul de „tragedie" folosit în sens larg (pseudotragedia) şi în sens strict Probled:\Electronica\ma criteriului de definire a tragediei se mută acum în determinarea „sensului strict" Falid:\Electronica\mentul procedeului inductiv „O teorie a tragediei abia rămîne să fie făcută " Partea constructivă a studiului este debilă Se propud:\Electronica\ne următoarea propoziţie drept criteriu prelid:\Electronica\minar pentru o teorie a tragediei: „O piesă de teatru serioasă în care are loc un dezastru şi a cărei calitate a fost recunoscută atît de juded:\Electronica\cata criticilor, cît şi de public " (152) TlLLYARD, E M W , Shakespare's Problem Play, Chatto & Windus, London, 1957; în special pp 12-15 Unamuno, M , Le sentiment tragique de la vie, Gallimard, Paris, 1937 Nu există decît un singur infern veritabil: neantul şi perspectiva lui Dar pentru că nici o fiinţă conştientă nu se poate concepe decît existînd, a descoperi moartea înseamnă de fapt a descoperi setea de nemurire Sentimentul tragic al vieţii se naşte ca urmare a contradicţiei dintre proiectul afectiv, generat de logica spiritului, şi con- 278 Bibliografie critică Bibliografie critică 279 ştiinţa raţională, întemeiată pe logica realului, sau, altfel spus, ca urmare a contradicţiei dintre nemurirea dorită şi moartea necesară Conţinutul conştiinţei tragice este agonul permanent dintre credinţa într-un univers creat pentru om şi într-un om creat pentru eternitate, cu raţiunea care îţi propune un univers indiferent şi un destin finit întreaga cultură a omenirii şi religia în special îşi găsesc acum explicaţia, raportate la sentimentul tragic al vieţii Pentru Unamuno divinitatea nu este decît rezultatul dorinţei de infinire care îşi creează propriul său obiect Religia îşi decon-spiră rădăcina profană atunci cînd e pusă în contact cu sentimentul tragic al vieţii; ea este rezultatul unui proces mitopoetic şi antropo-morfic: „A crede în Dumnezeu înseamnă a-1 crea " Iar omul 1-a creat pe Dumnezeu nu pentru a gîndi existenţa, ci pentru a salva conştiinţa Geneza divinităţii este afectivă: personificarea iubirii de sine ca formă a salvării de neant Divinul este dintru început sentid:\Electronica\mentul obscur şi născînd al personalităţii, întors către exterior Din aceeaşi formă de încăpăţînare afectivă care este setea de infinire se nasc toate valorile mari ale omenirii Omul munceşte pentru a trăi, dar creează pentru a supra-vieţui Creaţia este calea profană de acces la nemurire, iubire de sine laică obiectid:\Electronica\vată în act cultural * UNTERSTEINER, M , Le origini della tragedia e del tragico, Torino, 1955 (în Mas) VAUQUELIN DE LA FRESNAYE, J , UArtpoetique, 1605, în MOREL, p 84 Teorie a tragediei de factură renascentistă Morală a fragilităţii umanului; Fortuna labilis Scopul spectacolud:\Electronica\lui tragic: familiarizarea cu fenomenul morţii VlSCHER, Fr Th , Aesthetik oder Wissenscbaft des Schonen, Teii I, Die Metaphysik des Schonen, Zweite Auflage, Robert Vischer (ed ), Meyer &c Jessen, Miinchen, 1922; Zweiter Abschnitt, Das Schone im Widerstreit seiner Momente, c Das Erhabene des Subjekt-Objekts oder das Tragische, pp 295-345; Das Tragische als Gesetz des Universums; Das Tragische der einfachen Schuld; Das Tragische des sittlichen Konflikts VîGOTSKI, L S , Psihologia artei, Ed Univers, Bucureşti, 1973, cap IX, Arta drept catharsis, pp 251-276 şi c X, Psihologia artei, § Comicul si tragicul, pp 291-298 VOLKELT, J , Âsthetik des Tragischen, Beck'sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen, 1917, Dritte neu bearbeitete Auflage Indiscutabil, perford:\Electronica\manţă a monumentalităţii în domeniul teoriei tragicului Lucrarea, care copleşeşte prin mad:\Electronica\sivitatea elaborării, pare să facă superfluă orice reluare sau continuare a discursului despre tragic Senzaţie de lucru definitiv Şi totuşi, cartea lui Volkelt nu a modificat şi nu a influenţat cu nimic destinele teoriei tragicului; în ciuda celor 600 de pagini organizate cu o tedescă meticulozitate (vezi sumarul de 14 pagini), ea nu a reuşit să fie ceea ce intenţiod:\Electronica\nase: akme-u\ teoriei Invocată curent, de fapt citată, dar citită aproape deloc, lucrarea lui Volkelt a devenit un soi de mumie sacră a domeniului Rolul pe care-1 joacă în cercetad:\Electronica\rea din ultimele decenii este eminamente 280 Bibliografie critică onorific Căci ea nu reprezintă altceva decît expansiunea delirantă a spiritului didactic în pofida celui critic şi a unei idei ferme Produs al spiritului universitar, deopotrivă obiect de admiraţie şi repulsie intelectuală, vorbire lipsită de patos în marginea celei mai patetice probleme a filozofiei şi esteticii, cartea lui Volkelt reprezintă sacrificarea paradigmatică a unui subiect după un ritual academic VOLKELT, J , System der Ăsthetik, B II, C H Beck'sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen, 1910, XIV Kapitel, Das Tragische in seinen allgemeinen Ztigen, pp 293-317; XV Kapitel, Die hauptsdchlichen Arten des Tragiscben, pp 317-343 Modalităţi de abordare a tragid:\Electronica\cului Abordarea metafizică Măreţia persoad:\Electronica\nei în declin Măreţia în suferinţă Lipsa sublimului şi tragicul Tragicul voinţei şi al lipsei de voinţă Latura optimistă şi latura pesimistă a tragicului Sentimentul tragic de contrast Psihologia sentimentului de contrast Sensul uman al tragicului Tragicul conflictului extern şi al celui intern Contraforţele tragice Evenimentele naturale ca agenţi tragici externi (ăussere Gegenmdchte) Agenţii tragici de tip uman Agenţi tragici de ordin intern Tragicul vinovat şi tragicul nevinovat Vina morală poate surveni şi în tragicul nevinovat Caracd:\Electronica\teristicile tragicului vinii Sentimentele tragice participative: Mit-leiden şi Mit-leid Frica Sentimente participative de ordin moral înd:\Electronica\truchipări ale tragicului în modalităţi ale artei VOSSIUS, G J , Poetique, 1647, în MOREL, pp 106—107 Decodare a catbarsis-ului aristo- BlBLIOGRAFIE CRITICĂ 281 telic pe linia unui moralism de tip stoic-creştin Scopul tragediei: deprinderea pacientei; excid:\Electronica\tarea afectelor K WALZEL, O , Vom Wesen des Tragiscben, în „Euphorion", 34, 1933 (în Wiese) * WALZEL, O , Ober die tragische Form, în „Intern Monatschrift", 1914 (în MULLER-FREIENFELS) * WARSTAT, W , Das Tragische Eine psycholo- gisch-kritische Untersuchung, Dissertation, Leipzig, 1908 (în VOLKELT) * WASSERMANN, E R , The Pleasure ofTragedy, în „English Literary History", 14, 1947, pp 283-307 (în WELLEK) * WEBER, A , Das Tragische und die Geschichte, Hamburg, 1943 (în Wiese) WEISS, A , L'esprit de la tragedie, în „Revue d'Esthetique", 16, fasc IV, 1963, pp 371-387 Se discută în marginea unui citat din Tragedy and the Whole Truth (Aldous Huxley) felul specific de raportare al tragediei la realitate Incompatibilitatea tragediei cu realismul de tip Fielding; nepitorescul ei Sinteza artistică de tip tragic WEITZ, M , Tragedy, în The Encyclopedia of Philosophy, Macmillan Company, New York, 1967, v VIII, pp 155-161 Articolul lui W reprezintă cea mai lucidă analiză întreprinsă în literatura de specialitate asupra condiţiei epistemologice a conceptului de tragedie Definiţia aristotelică, apoi concepţiile medied:\Electronica\vale, renascentiste, neoclasice şi moderne nu fac decît să ne arate incapacitatea teoreticienid:\Electronica\lor de a se pune de acord nu numai privitor la esenţa tragediei, ci chiar la proprietăţile ei 282 Bibliografie critică esenţiale „în ciuda efortului uriaş depus de mari teoreticieni, nimeni nu poate conchide că există vreo teorie adevărată, fundamentată, a tragediei " Comportamentul logic al concepd:\Electronica\tului de tragedie intră în permanentă contrad:\Electronica\dicţie cu comportamentul istoric al tragediei înseşi Nici un concept nu poate să asimileze noile cazuri de tragedie şi nici noile propried:\Electronica\tăţi ale acestor cazuri noi Şi nici o teorie nu poate pretinde că a elaborat un set de prod:\Electronica\prietăţi necesare şi suficiente, comun tuturor operelor desemnate îndeobşte ca „tragedii" De aceea „fiecare teorie a tragediei reprezintă o redefinire a tragediei care restrînge întred:\Electronica\buinţarea termenului la o selecţie operată după multiplele ei criterii Tocmai această selecţie este aceea care joacă un mare rol în toate teoriile tragediei, deoarece fiecare serveşte, prin selecţia ei specifică, ca o recod:\Electronica\mandare de concentrare asupra anumitor criterii sau proprietăţi preferate ale tragediei, care sînt neglijate sau omise de alte teorii " De aceea, singura soluţie pare să fie aceasta: proprietatea pentru care o operă este numită tragică nu trebuie să fie necesară şi suficientă, ci să facă parte din setul deschis al propried:\Electronica\tăţilor tradiţionale cunoscute, supuse însă în permanenţă dezbaterii WELLEK, R , A History of Modern Criticism: 1750-1950, Jonathan Cape, London, First Edition, 1955 (v I—II); Second Edition, 1966 (v I-IV) Vezi la sfîrşitul fiecărui volum: Index: Tragedy Preţios instrument de lucru, în special pentru latura istorică a teoriei tragid:\Electronica\cului Excelent ghid bibliografic Calitatea de Bibliografie critică 283 a se rosti esenţialul Aprecieri critice sobre şi pertinente WlESE, B VON, Die deutsche Tragodie von Lessing bis Hebbel, v I, II, Hoffmarm und Campe, Hamburg, 1948; B I, Einleitung: Das Problem des Tragischen und die moderne Tragodie, pp 13-34; B II, c 22, Die Mora-lisierung des Tragischen, pp 334-378 Pagini importante pentru aspectul metodologic al problemei tragicului Punctul de vedere este însă partizan, al istoricului literar dispus să treacă cu vederea dificultăţile reale pe care le ridică o adevărată definiţie de tip empiric Interesantă rămîne schiţa teoretică propusă iniţial, chiar cu riscul abdicării de la principiile metodologice enunţate anterior (vezi mai sus p 24) Esenţa paradoxală, logic-contradicto-rie, a fenomenului tragic De aceea, a şti ce este tragicul înseamnă a gîndi simultan libertatea şi necesitatea, raţionalul şi absurdul, suferinţa şi consolarea, afirmarea de sine umană şi negad:\Electronica\rea de ordinul transcendenţei Altminteri, o monumentală istorie a tragediei germane moderne, care respiră permanent în spaţiul teoriei, năzuind la unitatea unui concept pe care însă „experienţa" oricărei tratări istorice ameninţă în mod fatal s-o spulbere ZlEGLER, L , 2 ur Metaphysik des Tragischen, Leipzig, 1902 (în WlESE) Traducerea citatelor 285 Traducerea citatelor 1 Cuvîntul are prea multă demnitate în raport cu conceptul 2 Prăbuşirea bărbaţilor de seamă 3 Regele îşi lovi pieptul cu pumnii în mai multe rînduri, apoi începu a-şi smulge părul şi barba, albe ca albul zăpezii, strigînd: — O, rege neputincios şi bătut de soartă! O, Artur, poţi spune, iată, că ai rămas fără prieteni aşa cum rămîne fără frunze copacul, cînd vine îngheţul O, Soartă potrivnică şi schimbătoare, mi-ai fost cîndva mamă şi acum îmi eşti maşteră: tu, care m-ai înălţat, învîrtindu-ţi roata, cum mă poţi abate într-o clipă, lăsînd-o acum să coboare? Artur, îi spuse Doamna aceea, află că eşti acum pe roata Sorţii Ce vezi? — Doamnă, îmi parte rău că descopăr lumea întreagă — Priveşte-o Ai fost şi tu unul dintre puternicii lumii acesteia Dar nu există nimeni, cît de sus s-ar afla, care să nu trebuiască într-o zi să coboare 4 Tragedie înseamnă o poveste asemenea celor păstrate în vechile cărţi, despre oameni care au cunoscut gloria şi s-au prăbuşit din înălţimea lor, ajungînd în nemernicie şi sfîrşind năpraznic 5 Soartă vicleană, acuma văd că-n roata ta se află un loc, la care năzuind, ajungi să te prăvăli 6 Deznodămînt plin de grozăvii 7 Un început senin şi un sfîrşit cumplit 8 N-are în vedere decît jalnicele sfîrşituri ale celor mari, capriciile Soartei, exiluri, războaie, ciume, foamete, captivitate, cumplita cruzime a tiranilor 9 Diversele accidente ale vieţii, loviturile neaşteptate ale Sorţii 10 Crime, deznodăminte nefericite 11 Ţinem prezentul în mîini, însă viitorul este un soi de şarlatan care, orbindu-ne, îl ascunde privirii noastre 12 Mereu mortificat, creştinul nu este nicid:\Electronica\odată viu pe acest pămînt, căci mortificarea este o probă, o deprindere şi un început al morţii 13 Oare nu aţi auzit despre faptele strălucite ale lui Cezar în Spania? 14 Există mai mute lucruri în cer şi pe pămînt, Horatio, decît cele pe care şi le imagid:\Electronica\nează filozofia ta 15 Locul în care dreptatea şi nedreptatea dispar în abstracţie 16 Oamenii, văzînd năpăstuirile de care au avut cîndva parte cei mari, învaţă să suporte mai lesne cele ce li se întîmplă 17 O oglindă a primejdiilor noastre 18 Şcoală a lumii morale 19 Siluiri de fete şi femei 20 A continua să trăieşti pentru a putea trăi, a te lăsa în voia vieţii 21 Omul nu mai este artist, el a devenit operă de artă 22 Cine înfrînge puterea aparenţei şi o reduce pe aceasta la statutul de simbol? Muzica 23 Vezi 21 - —' 24 Nu totul se învîrteşte în jurul stărilor sale de suflet L Sumar Cuprins 287 NOTA AUTORULUI 1 PRECIZĂRI METODOLOGICE Conceptul de tragic şi cunoaşterea comună 10 2 Conceptul de tragic şi tragedia 15 3 Raportul dintre teoria tragicului şi filozofie 31 4 Posibilitatea constituirii unei teorii a tragicului 40 A TEORIA TRAGICULUI CA PERATOLOGIE / Geografia fiinţei şi topografia tragicului 45 1 Cele trei registre ale fiinţei 45 2 Determinarea tragicului în limitele geografiei fiinţei 47 3 Despre omenesc în condiţia tragicului 54 4 Alegorii în geografia fiinţei netragice 60 // Atitudini faţă de limită 63 1 Tragicul anulat 63 a) Anularea tragicului prin estomparea limitei 63 b) Anularea tragicului prin relativizarea limitei absolute 68 c) Anularea tragicului prin resemnare: obedienţa la limită 80 d) Anularea tragicului prin vină: limita meritată 95 2 Convertirea tragicului în sublim 102 •/ /// Spectatorul fenomenului tragic 113 1 Postularea conştiinţei tragicului 113 2 Funcţia axiologică a spectatorului 114 3 Gnoseologia tragicului: tragedia ca structură gnoseologică M 8 4 Psihologia tragicului: fenomenulpleasure in pa in 131 B NIETZSCHE: TRAGEDIA CA STRUCTURĂ GNOSEOLOGICĂ ŞI SOTERIOLOGIE ESTETICĂ / Introducere 147 // Principiul tragediei în Die Geburt der Griechischen Tragodie Lectură ontologică v- 153 1 Premisa schopenhauenană în Naşterea tragediei 154 2 Arta apolinică: forma pură ca moment corectiv 159 3 Arta dionisiacă: melodia ca variantă iraţională a conceptului; -,-■ - impactul cu esenţa şi tentaţia aneantizării /167 J 4 Tragedia: simbolul, împăcarea cu esenţa şi consolarea metafizică 172 /// Principiul tragediei în Die Geburt der Griechischen Tragodie Lectură hermeneutică 180 1 Iluzia, aparenţa şi visul 182 2 Primăvara, beţia şi somnul 184 3 „Lumea de vis a beţiei dionisiace" 186 IV Principiul tragediei în filozofia presocratică 192 — Heraclit: Fabula focului 194 V Modelul estetic în interpretarea fenomenului tragic 200 — Ontologia operei: filozofia artei ca teorie a necesităţii 200 VI Concluzie 206 C BIBLIOGRAFIE CRITICĂ 219 TRADUCEREA CITATELOR 284 I ÎNTR-O NOUĂ EDIŢIE REVĂZUTĂ Paginile de faţă constituie reeditarea pa, ţială a volumului cu acelaşi titlu apărut 'în 1975 la Editura Univers Am păstrat doar secţiunile care se înscriau nemijlocit în tematica volumului: analitica tragici lui, apoi „lectura" cărţii lui Nietzsche, Naşterea tragediei eline, şi, în sfîrşit, bibliografia critică, menită să ofere oricărui cercetător care ar dori să continue acest travaliu stadiul I în care se afla cercetarea în anii 70 Cele 1800 de exemplare ale primei ediţii s-au epuizat încă din anul apariţiei, iar o altă are care să trateze aceeaşi temă nu a mai apărut de atunci S-? r putea ca aceasta nouă ediţie să suplinească lipsa unei cerd:\Electronica\cetări aduse la zi şi să satisfacă, măcar în parte, cerinţele studenţilor de la facultăţile de ştiinţe umaniste LEI 1800 ISBN 973-28-0449-1 